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Epigrafe

Comfortably Numb - Pink Floyd - David Guilmor & Roger Waters

Hello,

Is there anybody in there?

Just nod if you can hear me

Is there anyone at home?

Come on now

| hear you're feeling down

| can ease your pain

And get you on your feet again

Relax

I'll need some information first

Just the basic facts

Can you show me where it hurts
There is no pain, you are receding

A distant ship smoke on the horizon
You are only coming through in waves
Your lips move but | can't hear what you're saying
When | was a child | had a fever

My hands felt just like two balloons
Now I've got that feeling once again

| can't explain, you would not understand
This is not how | am

I have become comfortably numb

I have become comfortably numb

O.K.

Just a little pin prick

There'll be no more (aaaaaaaah!)

But you may feel a little sick

Can you stand up?

I do believe it's working, good

That'll keep you going, through the show
Come on it's time to go.

There is no pain you are receding

A distant ship smoke on, the horizon
You are only coming through in waves
Your lips move, but | can't hear what you're saying
When | was a child

I caught a fleeting glimpse

Out of the corner of my eye

I turned to look but it was gone

I cannot put my finger on it now

The child is grown

The dream is gone

And I111... have become
Comfortably numb.
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Resumo: No inicio do século XX, no Brasil, os espacos das cidades e as indumentarias
das mulheres modificam-se. No Rio de Janeiro, o projeto de transformacdo e
modernizacdo da cidade marcou a emergéncia de estilos de vida modernos que,
influenciados pelas concepcdes da cultura francesa, foram assimilados e propagados
principalmente pelas mulheres de elite. Esta pesquisa focaliza o percurso de Laurinda
Santos Lobo (1878-1946) considerando-a como representante do estilo de vida que
emerge e se dissemina no periodo de 1903-1930 entre 0s segmentos da elite
promovendo essas mulheres a difusoras de moda. A realizacdo de festas e recepcdes no
Palacete localizado em Santa Tereza; a rede de amizades estabelecidas com
personalidade masculinas e femininas que detinham poder e prestigio nos universos da
vida artistica e politica; a visibilidade conquistada na imprensa, mediante a divulgacao
de suas presencas e figurinos nas sociabilidades da elite como “Marechala da elegancia”
fornecem as pistas acerca das contribuicGes da personagem para alavancar por meio de
seu estilo de vida novas praticas e representagdes de moda que se conectavam a
modernidade e a modernizacdo da cidade. S0 as novas maneiras das pessoas se
relacionarem, de se vestirem, de se exporem e se apresentarem publicamente que
vislumbramos nas fontes consultadas, constituidas pelas Revistas Fon-Fon, Revista da
Semana e Revista Para todos. As notas e imagens da imprensa junto com as fontes
biogréficas e memorialisticas e em conjunto com estudos das mulheres permitem
evidenciar o papel que a moda a “la-Laurinda” desempenhou no contexto.

Palavras-chave: Moda; Sociabilidades; Laurinda Santos Lobo; Rio de Janeiro;
Modernizacéo;
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Abstract: In the early twentieth century, in Brazil, the spaces of cities and women's
costumes change themselves. In Rio de Janeiro, the project of transformation and
modernization of the city marked the emergence of modern lifestyles, influenced by the
ideas of French culture were assimilated and propagated mainly by the elite women.
This research focuses on the journey of Laurinda Santos Lobo (1878-1946) considering
it as representative of the lifestyle that emerges and spreads in the period of 1903-1930
between the segments of the elite encouraging these women to fashion diffuser. The
realization of parties and receptions at the mansion located in Santa Teresa; the network
established friendships with male and female personality who held power and prestige
in the universes of artistic and political life; the visibility gained in the press, by
disseminating their presence and costumes in elite sociability as "Marechale Elegance”
provide clues about the character of contributions to leverage through their lifestyle new
practices and fashion representations that connected modernity and modernization of the
city. Are the new ways people relate, to dress, exposing themselves and present
themselves publicly to glimpse the sources consulted, constituted by the Fon-Fon
Magazine, Week Magazine and Journal for all. The notes and pictures from the press
along with the biographical and memorialisticas sources and together with women's
studies allow us to highlight the role that fashion to "la-Laurinda” played in the
background.

Keywords: Fashion; sociability; Laurinda Santos Lobo; Rio de Janeiro; modernization;
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Introducéo

A pesquisa examina o percurso de Laurinda Santos Lobo (1878-1946), com vistas
a compreensao do papel desempenhado por uma mulher na moda da capital federal, o
Rio de Janeiro, no periodo de 1903-1930. Diante do ritmo acelerado das transformacdes
ocorridas no Rio de Janeiro, uma ampla reforma na cidade do Rio de Janeiro, que
colaboraria para adogdo principalmente pela elite de novos habitos e de um estilo de
vida sofisticado de inspiracdo francesa. Observar o papel de Laurinda nesse contexto,
como difusora e representante da moda, pela maneira como se vestia, por sua elegancia
e estilo de vida, o que estava em consonancia com o proprio desenvolver da histéria
daquela cidade. Nossa hipdtese é de que ela se transforma em veiculo de difusdo de
moda, por meio de praticas e representacdes de vestir, recepcionar, visitar e ser visitada,
de estabelecer lacos de amizade com personalidades politicas e culturais, que

constituem Laurinda em veiculo e simbolo do estilo de vida elegante.

Como justificativa de nossa proposta de abordagem, importa destacar que diversas
perspectivas tedricas e metodoldgicas conduzem os estudos das trajetorias de
personagens e personalidades histéricas femininas, sendo que a moda, no que tange a
apreciacao de estilos de vida, se torna uma importante fonte na construcdo da trajetéria
dessas personagens. De certa forma, as abordagens dos percursos das mulheres
possibilitam descortinar uma ampla gama de tematicas relacionadas as apropriacdes das
roupas, circulagdes das praticas de vestir nas ambiéncias, influéncias dos
comportamentos e dos estilos de vida de algumas personagens sobre os segmentos

femininos.

A biografia constitui o canal privilegiado por meio dos quais 0s guestionamentos
e as técnicas peculiares da literatura sdo transmitidos ao longo do tempo, chegando a
histéria. Muito ja se debateu sobre esse tema, que concerne sobretudo as técnicas
argumentativas utilizadas pelos historiadores, como pode ser observado em Levi (2011,
p. 167-168). E importante pensar, ainda, nas dificuldades encontradas, no que se refere
as construcBes historiogréaficas femininas. De acordo com Soihet (2009), o género
biografico foi a primeira forma de compor a histéria das mulheres. Dessa forma, a
construgdo de uma biografia feminina também é uma maneira de estudar elementos do

feminino.
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As potencialidades dos estudos biograficos para a abordagem da moda revelam-se
nesta reflexdo de Rachel Soihet (2009, p.47);

[...] a abordagem biografica permite situar no centro da problematica a
‘experiéncia social das mulheres’, ndo como uma esséncia qualquer
gue nos confiaria um segredo de uma identidade feminina
hipostasiada, mas com o movimento de um perpétuo e incessante vai e
vem, entre o dado e vivido, o objetivo e o subjetivo, as determinagdes
e as margens de manobra, de maneira que neste social e nas
estratégias individuais, insere-se um projeto e que constroi e
reconstroi sem cessar o universo social no qual se afirmam, enquanto
sujeitos, os individuos e os coletivos.

Esta experiéncia social feminina em relacdo a moda foi a que vislumbramos em
Laurinda. Para a compreensdao do afirmado, torna-se necessario descrever a sua
trajetoria, por meio da abordagem dos pontos mais marcantes na producdo de sentido de

uma vida com estilo e elegancia.

Nesse aspecto, é importante destacar que o conceito de elegancia no inicio do
século XX, em particular entre os anos 1903 e 1930, ndo é univoco. Como destaca
Gorberg (2011), a elite idealizava as regras de elegancia e pertencimento, no anseio de
demonstrar como seria possivel transformar o cotidiano apagado de uma elite tropical

em um estilo de vida de luxo e gozo, e repleto de bom gosto.

Espacos marcados em moldes distinguiam, de forma evidente, o certo e o errado.
Nessa alta sociedade, isso se constitui como um cartdo de apresentacdo, que por sua vez
legitimava suas aspiracdes aos bens e as posi¢des sociais. Com efeito, elementos como
0 vestuario, linguagem, cultura, entre outros, transformam-se em elementos expressivos
para individuos e grupos; a posicdo social é conformada com ac¢des simbolicas (signos),

como exposto por Bourdieu (1998).

Uma caracteristica desses signos é a efemeridade, ou seja, sdo simbolos que
precisam ser mutaveis. E importante destacar que o modelo de elegancia adotado pela
elite € um modelo de inspiracdo francesa, que a elite brasileira do periodo identificava
como expressdo maxima da civilizagéo, da beleza e do luxo. Segundo Zanon (2009), o
elegante para essa sociedade se baseava em procedéncia francesa, tanto material, como
objetos de procedéncia francesa, roupas, acessorios e objetos de decoracdo; e imaterial,

como habitos e comportamentos copiados da burguesia francesa, uma elite apaixonada
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pela Franca, sendo que o comportamento desta era marcado de forma veemente por uma

influéncia francesa.

Qualquer andlise sobre o periodo deve considerar os marcadores temporais
abrangidos pela pesquisa. Nesse aspecto, tanto a Abolicdo da Escraviddo (1888) quanto
a Proclamacédo da Republica (1889) contribuiram para que houvesse uma alteracdo no
quadro de forcas politicas e econémicas, modificando a composicdo das elites, bem
como seus valores morais, comportamentais, concepc¢des de mundo, as quais alteram e
se refletem nas relagdes das mulheres em muitas perspectivas, entre elas as maneiras de
agir e reagir as mudancas espaciais, as formas de viver e de vivenciar a vida social e

cultural que se traduzem/expressam nas roupas e em novas atitudes.

Sdo essas mudancas que procuramos identificar entre os anos 1903 e 1930,
periodo historico no qual se delimita esta pesquisa em suas articulacdes com os papéis
desempenhados por Laurinda em seu contexto. Nas formas de difusdo de roupas,
valores, comportamentos, crencas e estilo de vidas compativeis com a modernidade e a
modernizagdo ambicionadas por homens e mulheres para si, como individuos, e para o
pais. De tal modo, se percebe uma narrativa onde se revela como ela incorporou e
traduziu em sua existéncia o projeto de Modernidade. Laurinda entrelacou uma
promocao de si e do pais, que caminharam juntas e fundamentaram suas praticas de ser,
de se mostrar, de se fazer ver e de ser.

O periodo marcado por uma estabilidade financeira e politica no pais onde as
oligarquias do Sudeste se mantém no poder é onde emerge uma sociedade com um
desejo de modernidade. Embora alguns historiadores como Sevcenko (1989) afirmam
que a Belle Epoque no Brasil acaba no inicio da década de 1920, avancamos o recorte
até o ano de 1930, pois apesar das crises da década anterior, como a 1° Guerra Mundial,
marcarem o fim da Belle Epoque na Europa, no Brasil, a elite continua com 0s mesmos
habitos e costumes de antes.

A Belle Epoque foi um periodo de cultura cosmopolita na histéria da Europa, que
comecou no fim doseculo XIX (1871) e durou até a eclosdo da Primeira Guerra
Mundial, em 1914. A expressdo também designa o clima intelectual e artistico do
periodo em questdo. Foi uma época marcada por profundas transformacdes culturais,
que se traduziram em novos modos de pensar e viver o cotidiano. A Belle Epoque
implica reconhecer linguagens, gostos, atitudes, estéticas, e sociabilidades, que

construidos em escalas diferenciadas nos espagos hegeménicos da cultura burguesa
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reproduziram-se em escala planetaria, também na condicao das formas de ser e de agir,
em tempos que abrigavam o proclamado triunfo do Progresso e da sua homologia
civilizagdo, segundo, Ortiz (1991).

A influéncia da Belle Epoque foi expressiva e enraizada o bastante para construir
suas representacdes e difundi-la pelo mundo. Nesse sentido, Paris emerge, no final do
século XIX, na condi¢do de uma grande e poderosa metafora, espaco-sintese de uma
forma de vida requintada, elegante, culta e civilizada. Os mecanismos e o0s
comportamentos da sociabilidade burguesa produziram, assim, imagens de uma ldade
de Ouro da vida social, cujas vias e veias de circulacdo eram os boulevards de Paris. A
Belle Epoque, em dltima analise, adocicou a dramatica logica da revelagdo e do
encobrimento, da aparéncia e da esséncia, no limite em que, segundo 0 pensamento
marxista, tudo o que era solido se evaporava no ar na Paris fin de siécle, de acordo com
Webber (1988).

Os valores, os cddigos e os rituais da cultura da belle époque, na condicdo de
teatro da civilizagdo, espalharam-se, em maior ou menos escala, pelas sociedades
contemporaneas, dentre as quais Paris, Lisboa, Buenos Aires, Sdo Petersburgo, Viena,
Rio de Janeiro, Belém e Manaus (Magalhdes, 2014).

No Brasil, a Belle Epoque foi 0 auge da influéncia francesa na sociedade carioca.
Tratou-se de um periodo onde sé ganhava destaque a elite, tanto que as modificacfes
estruturais pelas qual a cidade do Rio de Janeiro passou beneficiaram a classe média e
alta que vivia no centro da cidade e que p6de desfrutar de luxo e requinte, e tentava
gozar a vida como se fazia na Franca. A Belle Epoque tropical se caracterizou pelo
fortalecimento politico da Republica, o crescimento econémico e a expansao dos
centros urbanos, em especial 0 Rio de Janeiro. Segundo Sevcenko (1989), o termo Belle
Epoque evoca abundancia de riquezas, beleza arquitetdnica, pessoas finas e bem-
vestidas, frequentando salas de baile e 6peras — uma sociedade sofisticada, habitando
uma cidade moderna, republicana e ligada nos gritos da moda parisiense.

Desse modo, importa destacar que com o declinio da economia cafeeira e o
aumento das atividades comerciais, o patriarcado rural comegou a perder prestigio.
Negociantes e burgueses habitantes das cidades, que desenvolviam seus patrimonios
desvinculados da propriedade de terras, passaram a compor a elite econdémica. Essa
nova camada urbana, dissociada das tradi¢cbes da aristocracia rural, era guiada pelo

pensamento racional e positivista, baseado na crenca cientifica e tecnoldgica, e almejava
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um Rio de Janeiro moderno, “capaz de se tornar um grande centro cultural e
econdmico” (SEVCENKO, 2010, p. 18).

Era desejo da elite intelectual e econdmica, cada vez mais impactada por
ideologias ¢ modelos de comportamentos europeus, inscrever o pais na “marcha da
Civilizacdo e do Progresso” (NEEDELL, 1993, p. 78), determinando assim profundas
mudangas na Primeira Republica (1889-1930), entre elas a instauracdo do processo
modernizador na capital do pais. Dessa forma, as transformacgdes de carater social e
cultural foram efetuadas pelo Estado. As “ideias que as norteavam estavam baseadas no
apoio de setores da sociedade que, naquele momento, constituiam sua elite” (PRADO.
JR, 2006, p. 155).

O modelo de modernizagéo era inspirado nos modelos urbanos das principais
capitais europeias, principalmente Paris. Pereira Passos' foi um dos principais
idealizadores das reformas urbanas; tinha estudado em Paris durante o periodo de
reforma e se inspirado em Georges-Eugéne Haussmann? (1809 — 1981). Além desse
contato mais proximo de Passos com as reformas parisienses, 0s engenheiros
responsaveis pelas obras também tinham conhecimento das reformas pela qual passaram

outras capitais europeias, como Viena, Lisboa, Bruxelas. (NEEDELL, 1993, p. 55- 56).

Desse modo, a partir do ano de 1903, com a nomeacdo de Pereira Passos a
prefeito do Rio de Janeiro, a cidade passou por um amplo processo de reformas,
baseadas nos desejos de modernizagdo e em visdes higienistas, de torna-la “mais
salubre, tirando aquele ar fétido da cidade” (AZEVEDO, 2003, p.15). Ainda, as
reformas de Pereira Passos tinham como finalidade sanear a cidade com acOes
higienizadoras, visando embelezar e modernizar a capital, como também controlar a

propagacdo de doencas e possibilitar o trafego, segundo Azevedo (2003). A cidade, sede

! Francisco Franco Pereira Passos foi prefeito da cidade do Rio de Janeiro, entre 1902 e 1906, nomeado
pelo presidente Rodrigues Alves. Estudou na Franga, de 1857 ao final de 1860, onde assistiu a reforma
urbana de Paris, promovida por Haussmann. A estada em Paris exerceu profunda influéncia em Passos,
que iria dedicar-se a engenharia ferroviaria e ao urbanismo. Nomeado prefeito pelo presidente Rodrigues
Alves, ao lado de Lauro Miiller, Paulo de Frontin e Francisco Bicalho, promoveu uma grande reforma
urbanistica na cidade, com o objetivo de transforméa-la numa capital nos moldes franceses. Inspirado nas
reformas de Haussmann, em quatro anos Pereira Passos transformou a aparéncia da cidade: aos corticos
(locais que serviam de moradia para aqueles que ndo seriam benquistos na "cidade higienizada™) e as ruas
estreitas e escuras, sobrevieram grandes bulevares, com imponentes edificios, dignos de representar a
capital federal. Fonte: BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos, um Haussmann tropical: A
renovacao urbana da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX, 1992,

*Georges-Eugeéne Haussmann, Prefeito de Paris entre 1853 e 1870, que idealizou e deu inicio ao projeto
de reforma de Paris. BENCHIMOL, Jaime Larry. Pereira Passos, um Haussmann tropical: A renovagéo
urbana da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX, 1992.
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do governo, passaria por uma transfiguracdo radical, assumindo o papel de metropole-
modelo da modernidade, influindo sobre o modo de vida, comportamentos, novas

modas e sistemas de valores.

E possivel assim notar os principios que norteavam essa reforma, se baseava nos
“conceitos de civilizagdo, modernidade e progresso que definiram ndo somente o0s
rumos da cidade, mas também as formas de suas avenidas e das construcfes que ali se
instalaram” (FEIJAO, 2011, p.27).

A modernizacdo do Brasil passava, impreterivelmente, pela transformacdo das
cidades, em especial as grandes cidades, as capitais, pois elas representariam os esforcos
modernizantes das elites brasileiras: verdadeiros cartdes de visitas aos moldes do
requintado gosto europeu.

O que a modernizacdo ira produzir ¢ a ocupacdo do espaco urbano por muitas
dessas familias. Para esses grupos, a rua se transformard em ambiente de convivéncias,
encontros, sociabilidades. A vida social dessas familias, antes restrita as residéncias e
saldes, transcorrerd também nas ruas do Rio de Janeiro. E esses “novos habitantes”
exigirdo novas demandas para a cidade: dentre outras coisas, as reformas urbanas e
mudancas nos costumes da populacdo. Nos anos da Belle Epoque carioca, essas
demandas se tornam uma necessidade, uma vez que viriam a conformar um espaco

urbano de acordo com as necessidades desses novos grupos.

As reformas urbanas encaminhadas por Pereira Passos no inicio do século XX
podem assim serem interpretadas como um empenho para tornar o espaco da cidade em
um espaco moderno e habitavel para os estratos médios e altos da sociedade carioca.
Pereira Passos foi responsavel por conferir ao Rio de Janeiro um formato moderno de
cidade, operando uma reforma urbana altamente autoritaria, que desconsiderava a
tradicdo da cidade — sua materialidade — bem como o modo da grande maioria da

populagéo vivenciar o espaco urbano.

Na entrada do século XX, coube a classe intelectual a tarefa de conformar uma
nova ordem de convivio urbano para a cidade do Rio de Janeiro, que sofria alteracdes
devidas as reformas urbanas. Eram os intelectuais os porta-vozes da modernidade,
revelando em seus escritos uma intengdo claramente pedagdgica, de ditar para a
sociedade regras relativas ao que se entendia por moderno, civilizado. Como diria
Sevcenko (1989), caberia ao intelectual a “missdao” de encaminhar o Brasil para a

modernidade.
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Entres esses intelectuais, estava Olavo Bilac, com sua missdo civilizadora, uma
escrita direta, objetiva, com vistas a emitir de forma clara uma determinada opinido.
N&o obstante, esse apre¢o pelo progresso convivera com uma postura um tanto cética

quanto a modernidade;

Ha& poucos dias, as picaretas, entoando um hino jubiloso, iniciaram os
trabalhos da constru¢cdo da Avenida Central, pondo abaixo as
primeiras casas condenadas. [...] No aluir das paredes, no esfarelar do
barro havia um longo gemido. Era 0 gemido soturno e lamentoso do
Passado, do Atraso, do Oprébrio. A cidade colonial, imunda,
retrograda, emperrada nas suas velhas tradicdes estava solucando o
solucar daqueles apodrecidos materiais que desabavam. (Bilac, 1904,

p. 3).

E importante ressaltar ainda, dentro desse contexto, a grande influéncia francesa
na sociedade e como ela exerceu um grande papel na adequacéo e habitos da sociedade.
A cultura francesa sempre esteve presente na histdria do Brasil, principalmente apés a
chegada da Missdo Artistica Francesa, em 1816. Mesmo ndo tendo sido a principal
colonizadora do nosso pais, e ndo tendo exercido grande influéncia politica ou
econémica sobre o Brasil, a Franca contribuiu para a renovacdo das artes e para as
mudancas dos nossos habitos culturais e sociais, ajudando na construcdo da identidade
brasileira, segundo Camargos (2003). A Franca ndo dominou a economia do Brasil
como a Inglaterra ou Portugal, mas foi responséavel pela primeira colonizagdo cultural
do pais, influenciando o comportamento das elites, determinando modelos de vida

social e referéncias intelectuais, desde a filosofia até a moda e literatura.

A influéncia francesa no Brasil se torna mais acentuada a partir da Republica, os
idealizadores procuram os emblemas que representem a nova ordem para firmar sua
identidade. E a Franca fornece. Entdo, eles usam como inspiragdo o simbolo da
Republica, Marianne, que de icone revolucionario passara a simbolo da nacdo francesa,
inspirando a alegoria feminina dos republicanos brasileiros. Quanto ao hino, antes de
optarem pelo antigo, com a mesma musica de Francisco Manuel da Silva, e letra de
Osorio Duque Estrada, os republicanos adotaram, num primeiro momento, nada menos
do que a Marselhesa, segundo Camargos (2003).

No inicio do século XX, estabeleciam-se as condic¢des politicas e sociais para o
florescimento de uma sociabilidade urbana elegante e culta, espelhada na Franga. A
Franca estava presente no cotidiano da sociedade de elite da capital federal. Todos estes

queriam viver e fazer exatamente o que os franceses faziam no periodo. Uma das
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maiores interferéncias francesas foi com relacdo a moda da época, pois a maioria das
vestes estava influenciada pela moda originéria de Paris. A lingua francesa teve no
vocabulério da época grande influéncia; algumas das muitas palavras podem ser vistas
até os dias de hoje, muitas delas adaptadas ortograficamente ao portugués. A educacgéo
das mocas e rapazes da elite seguia 0 modelo francés.

Concebemos entdo no trabalho que, por meio do percurso de Laurinda Santos
Lobo (1878-1946), é possivel perceber o estilo de vida que surge e se difunde nos
espacos da cidade, culminando em novas formas de redes de convivios e sociabilidades.
Face ao contexto indicado acima, um dos centros irradiadores de moda pode ser
localizado em Laurinda Santos Lobo. Moda pode ser definida como um modo de
expressao coletivo ou individual, que tem na roupa propriamente dita um conjunto de
signo e interpretagdes. Segundo Lipovetsky (1989): “vinculada a cultura especifica de
cada sociedade, a indumentaria usada em cada periodo histdrico acaba por refletir seus
habitos e costumes”. Para Daniela Calanca (2003), “¢ um dispositivo social definido por
uma temporalidade muito breve e por mudancas rapidas, que envolvem diferentes

setores da vida coletiva”. A moda ainda é definida como estilo de vida:

Desde que se tornou possivel reconhecer a ordem tipica da moda
como sistema, com suas metamorfoses e inflexdes, a moda conquistou
todas as esferas da vida social, influenciando comportamentos, gostos,
ideias, artes, moveis, roupas, objetos e linguagem (CALANCA, 2008,
p.13).

Sdo pontos marcantes na trajetoria da personagem, ora constituidos em pistas
deste estudo: a) a abertura do seu Palacete em Santa Teresa, para a realizacdo de saraus,
festas e recepcdes; b) a rede de amizades estabelecidas com personalidades masculinas e
femininas, que detinham poder e prestigio nos universos da vida artistica e politica da
capital federal; c) a divulgacdo de suas roupas e aparéncias nas notas das colunas sociais
da imprensa, caracterizando-a como “Marechala da elegancia” — titulo de enaltecimento
do bom gosto no vestir. Estes pontos dao pistas das contribui¢es da personagem para
alavancar, por meio de seu estilo de vida, novas praticas de sociabilidades, novas
maneiras de se relacionarem, novos mecanismos de exposicdo dos espagos privados e

das roupas.

Dessa forma, aspiramos mostrar por meio da abordagem de seu percurso 0s

relacionamentos estabelecidos e as sociabilidades construidas por uma mulher com os
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“mundos da cultura” (CRANE, 2011, p. 25), que caracterizam o estilo de vida e a moda

no periodo da Belle Epoque carioca.

Pressupomos, portanto, que por meio da personagem descortinam-se as
contribuicdes de Laurinda na producdo e na disseminacao de significados para a moda,
pensando em Laurinda Santos Lobos como consumidora e, indo além, como produtora e
“difusora” de moda na capital federal, no contexto da Belle-époque. Laurinda esta
inserida no contexto especifico da cidade do Rio de Janeiro, num periodo em que esta
passa por reformas e modernizacdo, onde emerge um estilo de vida moderno que

rapidamente é incorporado e propagado pelas mulheres de elite.

S&0 as novas maneiras das pessoas se relacionarem, se vestirem, se exporem e se
apresentarem publicamente que vislumbramos nas fontes consultadas, constituidas pelas
Revistas Fon-Fon! Revista da Semana e Revista Para todos, alem das fontes biograficas

e memorialistas.

As revistas escolhidas como fonte foram selecionadas primeiramente pela falta de
fontes e de documentos legados por Laurinda como “escritas de si”. (GOMES, 2004,
p.7), tais como diarios e correspondéncias. Embora tenha sido relativamente famosa
durante sua vida, ap0s a sua morte, em 1946, os vestigios de cunho pessoal sobre sua
trajetoria foram objetos de varios apagamentos e formas de recordar quem foi ela e a

importancia que teve na capital carioca.

Véarios mecanismos memorialisticos marcam assim a trajetéria de nossa
personagem, definindo as maneiras como abordar o seu percurso, compassando as
lembrancas e 0s esquecimentos. Alguns vestigios que marcaram seu estilo de vida
podem ser perseguidos. Um deles sdo as informacdes encontradas nas revistas, noticias
e imagens: pelo estilo da publicacdo, todas seguem o mesmo fio condutor, séo revistas
ilustradas com bastante propaganda, que ajudam a marcar bem o estilo de vida e de

consumo da sociedade e das mulheres de elite, entre elas, o de Laurinda.

Importa destacar que os contetdos das revistas se dividem em noticias politicas,
de cultura — teatro, inicialmente, e cinema com o passar do tempo — e, principalmente,
pelo destaque as colunas de vida mundana. Nesses setores das revistas & que

encontramos notas e noticias sobre nossa personagem.

Um aspecto a ser mencionado quanto as revistas € o de que elas possuiam uma

apresentacdo visual extremamente aprimorada e de acabamento mais refinado,
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apresentando uma tematica voltada ao progresso urbano e ao cosmopolitismo da Belle
Epoque. Esse modelo era bem peculiar pois, extraido de revistas europeias, essa
inspiragdo em um modelo europeu se explica pelo modismo do europeu que reiterava no
pais, ou seja, reforcando o carater de busca de nossa modernidade por meio de fantasias,

miragens e sonhos e ndo da realidade social, como destaca Zanon (2009).

Com essas consideragdes, almejamos indicar que dadas as caracteristicas das
revistas elencadas como documentos para o trabalho empirico e do que nelas buscamos
- 0 estilo de vida produzido e disseminado por Laurinda Lobo -, localizamos varias
notas e noticias com informacdes para um leque grande de temaéticas, tais como as
participacdes de nossa protagonista nos acontecimentos sociais de relevancia, como as
festas promovidas, as maneiras de frequentar os espacos, suas idas ao teatro municipal,
as recepcOes promovidas pelos membros da sociedade, enfim as sociabilidades da elite.
Eram noticiados também 0s aniversarios, 0s casamentos e as viagens, de quem saia do
Rio de Janeiro ou estava de volta. Na maioria das vezes eram viagens ao exterior.
Segundo Zanon (2009), era habito comum dessas revistas, principalmente em colunas

da vida mundana, a inclusao de palavras de outros idiomas, principalmente do francés.

Uma das fontes usadas no trabalho é o estudo biografico de Hilda Machado
(2002). Hilda Machado iniciou a pesquisa para o livro no inicio dos anos 80 e, por
ocasido da pesquisa desenvolvida pela autora, houve a coleta de varias espécies de
documentos, em particular fotografias por meio do contato com os familiares de
Laurinda e entrevistas com moradores de Santa Teresa, além de pessoas que tiveram

contato muito préximo a ela.

O paradeiro da documentagdo coletada e empregada na narrativa biografica por
Hilda Machado (2002) é desconhecido®. Ao mesmo tempo em que a meméria de
Laurinda sofria perdas documentais, ela era recordada de modo particular. Seu palacete
em Santa Teresa que foi palco de encontro da alta sociedade carioca frequentado por
artistas nacionais e internacionais. Logo apos a morte dela, passou por uma profunda

deterioracéo.

¥ Na busca de um contato com Hilda Machado, descobrimos que ela havia falecido no ano de 2007,
através de um blog que fez uma homenagem a ela. A partir disso, conseguimos localizar ex-alunos dela e
também buscamos fazer contato a fim de conseguir informacdes acerca do acervo utilizado para o livro,
porém nenhum dos contatos emitiu resposta.
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Outra importante fonte memorialistica foi o livro de Jodo do Rio, Pall-Mall do
Rio de José Antbénio José Inverno Mundano de 1916, que se debruca sobre os
acontecimentos mundanos da temporada de 1916. O livro é uma obra rara e teve
somente uma edic&o, em 1917*. Jo&o do Rio, enquanto um dos principais cronistas da
modernidade carioca, colocara em foco as mudancas nos modos dos homens
perceberem e sentirem 0 mundo, 0s novos sentidos que s&o agucados, as emocgoes que 0
novo século traz a configuracdo do espaco urbano, a inédita forma dos homens

habitarem e conviverem na cidade.

Jodo do Rio sera o documentarista e propagandista da modernidade, sua estética
literaria sendo muitas vezes a transfiguragdo dos novos tempos, de acordo com Franco
(2008). Participe das altas rodas cariocas, atento ao alinhamento do traje, aos finos
modos, aos ditames da moda, era observador da elegancia e também, enquanto cronista,
seu propagandista. Ndo sem sentido, suas ultimas obras terdo um tom mundano por
exceléncia. Segundo Franco (2008), Jodo do Rio era “autoridade mundana da Belle
Epoque carioca” (FRANCO, 2008, p. 24) e escrevia uma coluna na Revista da Semana,
chamada Pall-Mall, e assinava sob o pseuddnimo de José Antdnio José. Ele descreve
em forma de crbnicas todos os acontecimentos sociais da temporada, ressaltando
aqueles que foram as estrelas do periodo. Sua coluna € descrita assim por O’DONNELL
(2008, p. 54);

[...] um verdadeiro inventario dos costumes do grand monde carioca.
Ambientadas em festas em salGes, chés, récitas no Teatro Municipal,
avenida Central e cafés, as crbnicas mundanas tratavam de
diplomatas, politicos e escritores, usando cenarios e atores como
pretexto para descrever os figurinos e comportamentos da alta
sociedade.

Essa obra é importante, pois Jodo do Rio nos fornece pistas sobre Laurinda. Em
duas ocasides ele deixa vestigios sobre o trajar dela, descrevendo as suas toaletes e o
mais importante fragmento € toda uma crénica que ele dedica a Laurinda, a qual é
intitulada “A Princesa dos Mil Vestidos”. Embora ndo a cite diretamente na cronica,
fornece pistas de que a dita princesa seja ela. Como aponta Franco (2008), a obra do
Jodo do Rio é importante, pois ele é um dos simbolos da Belle Epoque carioca. O livro
tem como contetdo as memorias de um periodo que ele vivenciou, tendo feito parte dos

circulos da elite. E possivel perceber que o autor incorpora o ideal da época & forma

* A copia do livro utilizada na pesquisa foi consultada na biblioteca da FFLCH/USP.
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como ele descreve 0os movimentos da elite, nos fornecendo importantes pistas sobre a
moda e o estilo de vida naquele momento e nos ajudando na construcdo da trajetoria de
Laurinda. Na leitura do Pall-Mall, € possivel perceber a todo momento o tom de lisonja
do escritor em relacdo as pessoas ali citadas. Pensamos assim que essa forma de
afetacdo e adulacdo pela qual ele descreve os personagens era uma forma dele ter acesso
ao mundo da alta sociedade. Adequando-se aos gostos da Belle Epoque, Jodo do Rio foi
aceito também pela alta sociedade, alimentou o narcisismo da elite com intrigas,
reflexbes e comentarios de moda. Ele foi um cronista da alta sociedade carioca,
escreveu sobre o proprio mundo da elite carioca, “ndo como ele era, mas como ela
gostaria que fosse e, desse modo, contribuiu para que a elite tomasse consciéncia de si
mesma da maneira mais agradavel” (FRANCO, 2008, p. 28).

O livro, aliado as fontes encontradas e aos estudos memorialisticos, em conjunto
com estudos das mulheres, permite evidenciar o papel que a moda e Laurinda
desempenharam no contexto evidenciado por esta pesquisa. Aléem de algumas imagens
tiradas do acervo digital do site de Augusto Malta, que dentro do universo da Belle
Epoque carioca exerceu a funcdo de produzir as imagens da modernidade de um Rio de
Janeiro reformado, bem como de sua sociedade, segundo Gralha (2008), era o fotografo
oficial da cidade, contratado para registrar as imagens da cidade.

Os aportes tedricos metodoldgicos utilizados versaram em diferentes teméticas de
estudo, em que foi importante a presenca de estudos no ambito biografico, onde se
utilizou Levi (2011) e Soihet (2003), além dos estudos sobre a utilizacdo da imagem na
pesquisa historica, perpassando por Pesavento (2004) e Burke (2004); os estudos sobre
0 uso de periodicos na pesquisa histdrica, tendo como referéncia Zanon (2009); a
historia das mulheres, em que foram importantes autoras como Arend (2012), Hahner
(2012) e Mattos (2013); e por fim os estudos de moda e sociologia, onde se destacam
Simmel (2008), Laver (1999), Rainho (2002) Crane (2003), Bourdieu (1998) e Freyre
(2006).

A primeira secdo do trabalho, nomeada como Laurinda: uma narrativa biografica
para a elegancia pretende explicitar o estilo de vida de Laurinda. Portanto, se detém no
estudo da constituicdo dela como mulher poderosa e rica, destacando as redes de
sociabilidade que se estabelecem no meio em que ela esta inserida. No primeiro topico,
O Trabalho Empirico: Imagens e Revista a discussdo versa sobre os resultados da

pesquisa, com o levantamento de fontes e um levantamento teérico metodoldgico sobre
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as novas formas do universo feminino e também a propdsito das colunas sociais ou
colunas mundanas, onde foram encontradas as notas de imprensa sobre Laurinda. No
segundo tdpico, intitulado O Palacete em Santa Teresa, destacou-se a trajetoria do
palacete e as relacdes de sociabilidade que se construiram a partir das relacdes de
Laurinda com a sociedade. No terceiro topico, intitulado A Anfitrid e Seu Saldo, trata-se

da instituicdo do saldo assim como os hébitos e as formas de recepcdo por Laurinda.

No segundo capitulo, intitulado Fragmentos de Moda a “La Laurinda”, parte-se
para a discussdo de moda, da relacdo de Laurinda e a moda. E feita uma anélise do
papel da Moda nessa sociedade. Essa andlise foi importante, pois nessa sociedade que
emerge com as reformas, a moda ganha papel de destaque, e sdo a mulheres que teréo
maior representatividade. No topico intitulado ConsideracGes Sobre Moda e Educacao
e as Mulheres da Elite na Belle Epoque Brasileira ¢ feito uma discussdo com respaldo
tedrico metodoldgico sobre a educacdo das mulheres e o papel que a moda assume na
vida delas durante as reformas no Rio de Janeiro. No segundo topico, intitulado As
Memérias da Moda a “la- Laurinda”, é feita uma analise do que as fontes nos
fornecem para a interpretacdo da moda de Laurinda e também como a imprensa faz essa

representacao.

Na terceira, intitulada A Arquitetura da Memoria e do Patrimoénio: Um Palacete
Para Recordar, enfocamos a analise a partir do ponto de vista da memaria e patrimonio,
de como o Palacete de Laurinda, mesmo se tornando ruinas, ajuda a puxar os fio da
memoria e de suporte na criacdo de uma narrativa sobre Laurinda. No primeiro topico,
intitulado A Decadéncia do Palacete, descrevemos, a partir de uma noticia de jornal,
todo o processo de destruicdo pelo qual o Palacete passou e também explicamos o que o
levou a se tornar ruinas. No segundo tdpico, intitulado Palacete Santos Lobo: Ruinas
Que Contam uma Historia escrevemos sobre quando ele se torna de responsabilidade da
Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro, que inicia um processo de reforma de Palacete.
Nessa parte também escrevemos sobre a visita feita ao Palacete durante a pesquisa e
como essa Vvisita ajudou no processo de pesquisa. No ultimo topico, intitulado O
Palacete Santos Lobo e Os Fios da Historia de Laurinda, escrevemos como o Palacete,
por estar ligado a Laurinda, nos permite juntar e contar os fios de sua histéria.

E disso que trata nosso trabalho, de como ¢ possivel “identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida, pensada e

dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 76), com as construcdes sociais e de memoria para
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Laurinda Santos Lobo, uma mulher que no inicio do século XX, pertencente a elite,

ocupou espacgos na modernizacdo da capital carioca.
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1. LAURINDA: UMA NARRATIVA BIOGRAFICA PARA A
ELEGANCIA

No século XX, novas tendéncias emergiram na historiografia e possibilitaram
renovacbes metodologicas e conceituais, levando ao questionamento das
universalidades e permitindo a descoberta de outras experiéncias, entre elas as das
mulheres. O feminino, sempre atrelado a dualidade publico/privado, intimo/social, fora
questionado por varias correntes de interpretacdo que recuperam a atuacdo feminina

como sujeito ativo, ou seja, a mulher dona de sua histéria (MATTQOS, 2013, p.8).

Para entender a experiéncia de moda e elegancia de nossa personagem, criamos
uma narrativa biogréafica. Na composicdo dessa descrigdo, empregamos o trabalho
biogréfico de Hilda Machado (2002). Produzida por meio de varias categorias
documentais, como fotos, arquivos de periddicos e acervo oral de antigos moradores do
bairro de Santa Tereza e também pela sua experiéncia de vida ligada a Santa Tereza, 0s
principais pontos da narrativa dizem respeito a caracterizacdo de Laurinda Santos Lobo
como mulher elegante desde o nascimento, como filha da elite.

Laurinda nasceu em Cuiaba, capital da provincia de Mato Grosso, em 1878. Era
orfa de pai, e sobre o pai de Laurinda ndo existe informacdo, somente o sobrenome
Mangini, sendo que as evidéncias levam a hipdtese sobre uma morte prematura do pai,
nos primeiros anos de vida de Laurinda. Dessa forma, Laurinda ficou sob a protecéo da
familia materna, os Murtinhos. A familia Murtinho era radicada no estado do Mato
Grosso, de grande influéncia e riqueza, eram donos da Mate Laranjeira e da Ferro

Carril, mas, transferiu-se para o Rio de Janeiro nas Ultimas décadas do século XIX.

A familia comegou a angariar prestigio no meio politico com o inicio da
Republica, quando Joaquim Murtinho (1848-1911) se aproxima dos homens que
pertencem a classe politica do Brasil, tornando-se ministro da fazenda, no governo de
Campos Salles (1898 -1902). Vale ressaltar que a familia Murtinho ndo pertencia a
antiga aristocracia do império ligada a terra, no entanto, ela fez parte da elite burguesa

que emergiu e se posicionou a favor da modernizagéo do pais.

Como destacado por Machado (2002), por muito tempo acreditou-se que Laurinda
Santos Lobo teria passado sua infancia e adolescéncia em Paris, fato este que fora
negado pela familia paterna. A construcdo de imagens ou a negociacao de imagens que

referendam a ideia de que Laurinda tinha os diferenciais de nascimento e criacdo que a
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caracterizam como da elite e que a educacdo era compativel a essa representacao,
indicada na mencéo de que viveu em Paris, parece fazer parte da ideia de elegancia que

se fabrica e se dissemina com a contribuicdo da personagem e de seus familiares.

Porém, as fontes oriundas da imprensa nos fornecem pistas e indicios de que essa
alusdo a uma educacdo parisiense € lenda. A propria Laurinda, em uma rara entrevista
encontrada entre as fontes levantadas, concedida a Alba de Mello, da revista Para
Todos, no ano de 1930, em um determinado trecho se remete a sua infancia no Brasil;

(...) — Uma borboleta preta! E supersticiosa? - indago enquanto D.
Laurinda procura afugentar o bichinho

- Néo, quero restituir-lhe a liberdade. Que maravilha poderia
advir disso? Aqui as borboletas ndo sdo tantas como em Guahyra onde
elas volteiam & nossa roda sem o menor susto.

- Porque Guahyra?

- Uma reminiscéncia. E das mais felizes, nos primérdios. E o
Brasil na fronteira com a republica da Argentina, a floresta espessa
atravessada sem uma réstia de luz, grunhido de bichos e o canto dos
passarinhos. (...) terminou a encantadora senhora com physionomia
inundada de luz e orgulho. (MELLO, 1930, p. 10)

No trecho, de maneira enigmatica, nossa personagem refere-se as reminiscéncias
da infancia, sem detalhar época ou os motivos das recordacGes. O que pode ser
conhecido sobre o percurso foi objetivo da narrativa de Machado (2002) ao mencionar
que, com 16 anos, Laurinda mudou-se para a capital federal, instalando-se no bairro de
Santa Tereza. Os proximos anos seriam da ascensdo da jovem no cenario da alta-
sociedade carioca. Em 1903, ela se constituia como dona de grande prestigio, comecava
a aparecer nas colunas sociais da época, sempre acompanhada de figurdes da sociedade
e por nomes influentes no contexto politico da capital, como o prefeito do Rio de
Janeiro, em 1903, Pereira Passos.

Aqui encontramos outro ponto para refletir sobre os mecanismos de propagacao
de imagens e representacfes para Laurinda como figura impar no universo da capital
carioca, principalmente circulando no mundo politico do Rio de Janeiro. E provavel que
a explicacdo para esse aspecto se deva ao vinculo dela com o tio, Joaquim Murtinho, ex-

ministro da fazenda no governo do Presidente Campos Sales.

Esse acesso das mulheres ao mundo da politica era limitado, como afirma
(HAHNER, 2012, p.47-49) “O universo feminino era para ser doméstico. Mesmo as
mulheres das classes privilegiadas ndao podiam entrar no mundo ‘masculino’ da

politica”. Como sobrinha de Joaquim Murtinho, Laurinda tem a possibilidade de
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adentrar as portas da vida social e cultural, facilitando-lhe o acesso a lugares restrito as

mulheres.

1.1. O TRABALHO EMPIRICO: IMAGENS E REVISTA

Um lugar interessante para entender os caminhos percorridos por Laurinda na
vida social e cultural do Rio de Janeiro é por meio da imprensa da época, que Nnos
fornece as pistas esclarecedoras sobre o papel de Laurinda naquela sociedade, um lugar
privilegiado no meio politico e cultural da época. Neste ponto do texto, apresentamos as

revistas e a metodologia de analise desenvolvida.

No que tange aos usos de revistas como fontes de pesquisa, detalnamos aspectos
relacionados ao rol que compfe o conjunto documental do trabalho empirico na
abordagem de Laurinda e a moda. Séo eles: Revista da Semana, Revista Fon-Fon! e
Revista Para Todos. Segundo Mira (2001), a Revista da Semana, uma das principais
publicaces do periodo e que possui a maioria das fontes encontradas sobre Laurinda,
foi fundada no ano de 1900, por Alvaro de Teffé, para as comemoracdes do 4°
centenario do descobrimento do Brasil. Ainda segundo o autor, era uma revista semanal
que concedeu espaco a literatura, critica, moda, a0 comportamento, aos concursos, as
noticias do cotidiano, ao colunismo social, as crbnicas politicas e policiais, as

competicdes esportivas, as campanhas politicas e as grandes fotorreportagens.

Ao ser langada, a revista anunciou ter como principal objetivo oferecer ao publico
notas interessantes e ilustracdes, trazendo também reportagens fotograficas sobre as
festas e atividades da sociedade do Rio de Janeiro. Segundo Mira (2001), o periddico
contava com colaboradores de peso como os escritores Olavo Bilac, Jodo do Rio e
Menotti del Picchia. Para a pesquisa, foi analisada principalmente a coluna intitulada de
“Noticiario Elegante”, que era a coluna social da revista, onde eram noticiados 0s
acontecimentos sociais da semana como festas, idas ao teatro municipal, recepcoes

promovidas pelos membros da sociedade, enfim as sociabilidades da elite.

Outra importante revista, que auxiliou na presente pesquisa, foi a Revista Fon-
Fon!, fundada no ano de 1907, pelos intelectuais Mario Pederneiras e Gonzaga Duque,

mais influenciados pelo Simbolismo, segundo Zanon (2009). A revista tinha Alvaro
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Moreira® como colaborador, escrevendo em forma de versos. Di Cavalcanti® também
marcou presenca na Fon-Fon!, criando capas que marcaram época, além da presenca de
Lima Barreto, contista que foi colaborador com pseudénimo de Philéas Fogg e S.
Holmes, mas este ndo se adaptou ao tipo de literatura que |14 predominava. Outro ponto
importante é o envolvimento da revista em campanhas como a das “sufragistas”, que
defendiam o voto feminino, como aponta Velloso (2008). Nas paginas da revista dava-
se énfase a tudo o que era moderno, dando condi¢Ges para que aqueles que estavam aos

poucos ingressando na modernidade pudessem entender o impresso

O periddico focalizava, sobretudo, a moda, os estilos e as mudancas
da vida social carioca, constituindo-se assim em um importante
documento, um referencial para pesquisas e para compreender as
relacbes comportamentais da sociedade da época. (ZANON, 2009 p.
220)

Como a Revista da Semana, a Fon-Fon! também era uma revista semanal e
abordava temas muito parecidos com os abordados pela Revista da Semana, mas suas
paginas possuiam um carater mais artisticos. Como aponta Velloso (2008), uma das
marcas registrada da Fon-Fon! foram as charges e caricaturas, principalmente as de
cunho politico. A Fon-Fon! também possuia uma parte dedicada a vida mundana, com
noticias sobre as recepcdes, festas e viagens que a elite fazia. Esta coluna possuiu
inimeros nomes ao longo dos anos de publicacdo. Fica clara na revista a importancia da
representacdo feminina, em abordagens sobre moda, o que era usado, a forma de usar e
ainda as propagandas, por meio de flagras do cotidiano em que costumavam aparecer
as mulheres de elite fazendo compras, andando pela Avenida Central ou nas casas de

chas.

® Alvaro Maria da Soledade Pinto da Fonseca Velhinho Rodrigues Moreira da Silva foi um poeta, cronista
e jornalista brasileiro, foi colaborador das principais revistas ilustradas do inicio da Republica no Brasil,
entre as principais a Fon-Fon!, O Malho e a Revista Para Todos. VELLOSO, Monica Pimenta. Fon-
Fon! em Paris: passaporte para 0 mundo. In: Cadernos de Comunicagdo Secretéria de Cultura, Rio de
Janeiro de 2008.

® Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Melo (1897 /1976), nasceu no Rio de Janeiro e “Di
Cavalcanti conquistou uma posicdo Unica na pintura brasileira. Sem se prender a nenhuma tese
nacionalista, € sempre 0 mais exato pintor das coisas nacionais, além de ser colaborador da revista Fon-
Fon!, sendo ilustrador de inimeras capas. VELLOSO, Monica Pimenta. Fon-Fon! em Paris: passaporte
para o mundo. In: Cadernos de Comunicagdo Secretéria de Cultura, Rio de Janeiro de 2008.
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A Revista Para Todos foi idealizada por J. Carlos’, que j& tinha trabalhado na
Revista O Malho, segundo Cardoso (2005). Para Todos foi fundada no ano de 1919 e
foi feita, em um primeiro momento, para ser uma revista de cinema, onde era possivel
encontrar um contetido rico em imagens e fotografias, com criticas de filmes e artigos
sobre astros e estrelas do cinema. No ano de 1926, a revista passou por uma
reestruturacdo em suas pautas e, a partir de entdo, ela entra em uma nova fase, deixando
de ter como principal contetdo as noticias de cinema. Passando a ter uma cobertura dos
acontecimentos politicos e sociais, muda suas pautas para assuntos mais leves, voltados
para o publico jovem feminino, com uma coluna exclusivamente dedica a moda,
intitulada “Das Elegéancias”, além de colunas que faziam a cobertura da vida mundana
Alencastro (2013).

Como comecgou sendo uma revista de cinema, a revista Para Todos tinha uma
linguagem grafica moderna, buscando em suas imagens uma semelhanca aos cartazes
dos filmes, (CARDOSO, 2005 p. 79). As fontes encontradas na revista Para Todos
sobre Laurinda foram poucas, mas ela possui uma diferenga importante porque foi
achada uma entrevista que Laurinda concedeu em seu palacete a repdrter e cronista de
moda, Alba de Mello. Essa entrevista é importante, pois € a Unica fala de Laurinda
encontrada na pesquisa das fontes. Todos os documentos foram encontrados nos
periédicos retirados da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional®. Na pagina da
hemeroteca € destacada a importancia dessa ferramenta para a preservacdo e a
democratizacdo do acesso desse material. O prestigio e os avan¢os dos meios digitais
ajudam em uma questdo primordial: a necessidade de manutencdo da memoria do

conhecimento produzido pela sociedade, ou seja, a preservacao dos arquivos.

‘Jos¢ Carlos de Brito e Cunha, conhecido comoJ. Carlos, (1884 —1950) foi
um chargista, ilustrador e designer grafico brasileiro. J. Carlos também fez esculturas, foi autor de teatro
de revista, letrista de samba, e é considerado um dos maiores representantes do estilo art déco no design
grafico brasileiro. Foi colaborador de inimeras revistas, como o Malho e foi idealizador da Revista Para
Todos. J. Carlos era um idealizador. Fonte: http://www.jotacarlos.org/

8 Oficialmente lancada em 2006, a BNDigital integra colecdes que desde 2001 vinham sendo digitalizadas
no contexto de exposicdes e de projetos tematicos, em parceria com instituicdes nacionais e
internacionais. A partir de 2008, a entrada da Biblioteca Nacional no mundo digital recebeu aporte
financeiro do Ministério da Cultura (MinC), mediante a inclusdo no Programa Livro Aberto, da acdo
or¢amentaria “Biblioteca Nacional Digital”. Esta acdo tem a finalidade de ampliar e democratizar o
acesso da populacdo aos documentos que compdem o Acervo Meméria Nacional, através de sua
digitalizacéo e disponibilizacdo na Internet por meio da BNDigital. Fonte: http://bndigital.bn.br/sobre-a-
bndigital/?sub=historico.

30


https://pt.wikipedia.org/wiki/1884
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charge
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilustrador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Designer_gr%C3%A1fico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Samba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Art_d%C3%A9co
https://pt.wikipedia.org/wiki/Design_gr%C3%A1fico_brasileiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Design_gr%C3%A1fico_brasileiro
http://www.jotacarlos.org/
http://bndigital.bn.br/sobre-a-bndigital/?sub=historico
http://bndigital.bn.br/sobre-a-bndigital/?sub=historico

Além das notas e imagens da imprensa sobre o estilo de vida das mulheres da
elite, aspecto marcante nas Revistas onde encontramos informagGes sobre nossa
personagem, colaboraram também para o0 andamento da pesquisa fontes memorialisticas

e biograficas como os ja citados livros de Hilda Machado e do Jodo do Rio.

Como citado na introducédo, abrem-se novas perspectivas tedricas e um novo olhar
sobre a historia e historiografia das mulheres. E, nesse contexto, a imprensa nos
forneceu uma nova perspectiva de analise sobre as tematicas femininas localizadas,
principalmente, por meio das chamadas Colunas Mundanas. As caracteristicas dessas
colunas foram significativas e nos ofereceram um riquissimo material para a analise da
representacdo das mulheres de elite e o que significava ser mulher no periodo, que é um
dos focos principais de nossa pesquisa e que também nos permite um entendimento

sobre Laurinda.

Por meio da imprensa, em particular as revistas ilustradas, tornou-se possivel
captar e identificar a presenca e participacdo das mulheres na vida social e cultural,
principalmente das mulheres de elite. O colunismo social se torna, assim, uma nova
forma de perceber o movimento das mulheres de elite, pois ele registra esse novo

momento das mulheres, e possui particularidades.

As cronicas da vida mundana das elites sdo, a0 mesmo tempo,
festivais de instantaneos, que possuem a durabilidade de umas poucas
horas, e monotonas reiteragbes de tipos humanos e contextos sociais
previsiveis. (...) Elas tém o conddo de fazer da cotidianeidade uma
sobre-realidade magica. Deste modo, ao retratarem aquela que nao ¢ a
pratica social da grande maioria das pessoas, 0s colunistas reportam o
gue acreditam que seus destinatarios mais desejam conhecer:
‘verdadeira vida’. (ROLLO, 1999, p.46)

A imprensa e as revistas ilustradas contribuiam na determinacdo dos costumes e
habitos que corporificavam uma sociedade civilizada e cosmopolita do Rio de Janeiro
apos a reforma, sendo que as mulheres ganham visibilidade dentro delas, tratavam de
temas como moda além da visibilidade e da exposicdo publica, embora, com a intengdo
comercial, esses aspectos podem ser dimensionados a partir das propagandas. Em sua
maioria de artigos femininos, ligados a vaidade e ao embelezamento, roupas;
acessorios e produtos de beleza prometiam a diminuicdo de cravos, espinhas e sardas;

perfumes e a venda de perucas com penteados da moda. (venda de cabelo)
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Nesse momento, as mulheres da elite passaram a serem vistas e vigiadas por
esses veiculos da midia. Segundo Goberg (2012), era um verdadeiro desfile social com
coberturas de eventos e fotografia das damas da sociedade, em flagras durante um cha
em alguma cafeteria elegante ou caminhada pela avenida central. E a apreensdo com a
imagem era admiravel, pois o0s colunistas sociais poderiam reforcar ou depreciar a
imagem dos atores que participavam desse desfile social. Como lembra Sevcenko
(SEVCENKO, 2003, p. 119);

Esse “novo jornalismo”, de par com as revistas mundanas,
intensamente ilustradas e que séo o seu produto mais refinado, torna-
se mesmo a coqueluche da nova burguesia urbana, significando o seu
consumo, sob todas as formas, um sinal de bom-tom sob a atmosfera
da Regeneragéo.

Face ao exposto, as informacdes sobre Laurinda, encontradas nas revistas citadas,
situam-se no que hoje em dia poderiam ser classificadas como “notas” das colunas
sociais. Na Revista da Semana, encontramos as notas sobre Laurinda na coluna
intitulada como “Noticiario Elegante”, “Semana Elegante” ou “Notas Mundanas”. Ja
na Fon-Fon!, ndo seguia-se uma norma clara, comum na revista as reportagens de
politica ou publicidade aparecerem ao das chamadas noticias mundanas, pelo que
podemos observar, mas em geral a principal dessa coluna da Fon-Fon! era a

“Esbocetos”. Na revista Para Todos, era intitulada “Sociedade”.

Em termos numéricos, os levantamentos realizados nos periddicos resultaram na
estatistica: total de 74 notas (4 da Revista Para Todos, 15 da Fon-Fon! e 55 da Revista
da Semana). Dessas 74 notas, 28 podem ser classificadas como notas simples,
derivativas das formas e conteldos. Eram notas que celebravam a data de seu
aniversario, constituidas por frases do tipo: “04 de Maio, Maria Julia Chagas, Laurinda
Santos Lobo...”, esse mecanismo de divulgacdo de aniversario de membros da elite até
hoje é usado em colunas sociais. Esses anincios eram comuns em revistas somadas as
outras notas que falam de seu aniversario e as celebragdes, quando o aniversario de
Laurinda era noticiado e também a festa promovida para a celebracdo, como nessa “...
sébado ultimo, dia de seu aniversario, o palacete Murtinho, em Santa Teresa, encheu-se
de gente elegante que ia cumprimenta-la” (Para Todos, 1929, p. 32), é perceptivel que,

por aproximadamente 32 anos, o seu aniversario foi registrado pela imprensa.
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Em termos de organizacdo, as noticias foram separadas em categorias. Eles nédo
seguiram metodologia especifica. Foi necessario levar em consideracdo a forma como
Laurinda era caracterizada pela imprensa, para dessa forma tornar mais elucidativos os
caminhos da pesquisa. Sendo assim, foram pensadas na maneira como Laurinda é
representada na imprensa, como mulher elegante, que possuia uma rede de
sociabilidades com acesso a pessoas importante do mundo social, politico e cultural da
capital federal. As informacdes foram tabuladas, entdo, no sentido de buscar pistas nas
fontes sobre informacdes na producéo de sentidos que a definiam como mulher dona de
um estilo de vida elegante. A seguir, trago uma tabela com o0s eixos tematicos e as
categorias classificadas, salientando que as categorias foram elencadas dadas a
observacdo das fontes. Ao observa-las, foram detectadas recorréncias tematicas que

definiam o estilo de vida de Laurinda.

Dessa forma, tornou possivel estabelecer as categorias e organizar em uma tabela,

a partir da quantidade de documentos encontrados:

Tabela 1: Categorias das notas da imprensa (1900 -1930)

Recepcodes do Palacete 17
Elegancias (referéncia as toaletes e roupas de Laurinda) 9
Viagens (Estadia em Petrépolis ou Paris) 5
Aniversario com festa 4
Presenca em evento 8
Associacdo Brasileira de Mulheres 5
Caridade 1
Entrevista 1
Aniversario simples 28

Sobre as imagens encontradas do Palacete ou de Laurinda, algumas foram

encontradas juntamente com as notas da imprensa, outras encontradas na pagina oficial
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do Parque Ruinas, ou em mecanismos de busca na internet e algumas produzidas
durante uma visita ao Parque Ruinas em Santa Tereza. As imagens foram categorizadas
como as notas de imprensa, pois algumas imagens possuem legendas e trazem

informacdes relevantes. Dessa forma, elas foram analisadas e separadas como se

observa:

Tabela 2: Classificagdo das Imagens
Imagens da Imprensa 24
Laurinda sozinha 11
Laurinda acompanhada 22
Palacete 5
Produzidas pela autora 65

A forma de pensar as imagens na pesquisa foi a partir de que elas se abrem as
perspectivas e vao ganhando espaco como fonte historica. Desse modo, Pesavento
(2008) elenca que, para discutir as novas relaces entre a historia e a imagem, cabe
comegar por alguns lugares comuns, tal como o fato incontestavel de que vivemos em
um mundo perpassado por imagens, cercados e dominados por elas. Ou seja, esse
fascinio que envolve os homens e as imagens tem que ser claramente delimitado e
superado no oficio do historiador para ndo cair no erro de transformar um trabalho em
que a proposta do uso da imagem ndo se d& como fonte histérica, mas apenas como
elemento de ilustracdo no trabalho, como explana Pesavento (2008). Entdo, cada
imagem pode ser interpretada de uma maneira diferente, através de pressupostos
diferentes, visando elucidar sua recepcao na sociedade, analisando as conexdes entre 0
contexto e a imagem, analisando as representacdes que evocam. Para Burke (2004), as
imagens sdo mudas, e existe uma grande dificuldade para os historiadores de traduzi-las.
Entdo, para ndo incorrer no erro de o uso de uma imagem se tornar mera ilustracdo, é
necessario, segundo Burke (2004), assim como todas as outras fontes, termos a no¢éo

clara de sua fragilidade.
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1.2 O PALACETE EM SANTA TERESA

A compreensdo do significado do palacete na composicdo de imagens e
representacdes da vida elegante de Laurinda Santos Lobo exige que retomemos alguns
pontos relativos as mudancas observadas na capital carioca, alargando o campo de
reflexdes que constam na introducdo deste trabalho. No periodo anterior a reforma de
Pereira Passos (1836-1913), o Rio de Janeiro era descrito como um porto sujo, “uma
cidade a ser evitada pelos viajantes”, (NEEDELL,1993. p.56). O Rio de Janeiro, entdo
capital da Republica, ainda era visto como uma cidade colonial, o que era pejorativo.
N&o existia na cidade qualquer planejamento urbano e, depois do fim da escravidao e do
inicio da imigracdo, aconteceu na cidade um salto populacional que, como destaca
Azevedo, (2003 p. 25), “entre 1872 ¢ 1900 sua populacdo passou de 266 mil a de 700
mil habitantes”. E evidente que um salto populacional tdo grande em um periodo tdo
curto, em uma cidade com pouca estrutura urbana, causasse uma série de problemas,
desde o aumento da criminalidade, até problemas de satde publica, como a proliferacéo
de doengas e o risco de epidemias, tornando o Rio de Janeiro uma “cidade insalubre”
(PRADO JR, 2006, p. 156).

A topografia do Rio de Janeiro, especialmente o centro da cidade, com casas
amontoadas, ruas estreitas e vielas ligubres, sistema de esgotos a céu aberto, higiene
destacadamente falha, ar puro inexistente e luz do sol insuficiente faziam com que o
centro densamente povoado da cidade e os corticos que la proliferavam fossem uma
ameaca permanente a integridade dos seus habitantes e, o aglomerado malcheiroso de
onde invariavelmente se expandiam as pragas ao tempo que servia de abrigo ao tifo,
tétano e colera, (NEEDELL, 1993).

A sociedade desse periodo ainda estava ligada a aristocracia rural, de forma a
refletir os valores de uma sociedade senhorial, uma sociedade ligada a terra e
conservadora com um regime patriarcal rigido. A forca do mundo rural atuara com
tamanha intensidade que teria sobrepujado o desenvolvimento do urbano. SO a partir
dos periodos finais do Império e inicio da Republica, com as transformagdes da
sociedade e desvinculamento das riquezas as terras, que a burguesia comega a formar
uma nova elite urbana, sendo que essa nova elite nutria o forte desejo de quebrar o

exclusivismo das familias privilegiadas e donas de terras, segundo Needell (1993).
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Esse grupo social dos “homens novos” possuia o conhecimento da ‘“corrente
positivista’ e racional”. Na leitura de Sevcenko, (2010), os ditos homens novos se
uniram a antiga aristocracia cafeeira do sudeste. Dessa forma, passaram a compor a elite
econbmica, cientifica e tecnoldgica que passaria a conduzir o pais por muito tempo.
Essa “elite hibrida” (PRADO JR, 2006, p. 171) passa a dirigir o pais e sente a
necessidade de modernizar o pais que, segundo Sevcenko (1993, p. 16), “seria feita a
qualquer custo”. Esse desejo de reforma ¢ modernizagdo por essa nova elite € 0
desprendimento em relacao as tradigdes da aristocracia rural e que ansiava por “novos

modelos de prestigio” (FEIJAO, 2011, p. 26).

Neste sentido, ansiavam por abandonar de vez qualquer caracteristica que
remetesse ao passado colonial. Dessa forma, essa elite passa a se mobilizar e articular a
implantacdo de uma série de reformas na cidade do Rio de Janeiro, para que ela se
tornasse um centro urbano moderno, “introduzindo na capital os desejados ares
cosmopolitas”. (FEIJAO, 2011, p. 26). Era imprescindivel realizar uma reforma urbana
que apagasse o indesejado atraso colonialista e registrasse a nacdo no caminho do
desenvolvimento. O Rio de Janeiro deveria tornar-se um grande centro cultural e
econémico que pudesse absorver e irradiar ao resto do pais as grandes transformacdes

que ja ocorriam na Europa.

No projeto da reforma urbana, constava a modernizagédo do porto, a desobstrucao
da regido central, priorizando o alargamento das ruas, o aumento da iluminacdo e da

ventilacdo, o saneamento da cidade e a abertura de largas avenidas, como a Avenida

°0 positivismo é uma corrente filoséfica que surgiu na Franca, no comego do século X1X. Os principais
idealizadores do positivismo foram os pensadores Augusto Comte e John Stuart Mill. O positivismo
defende a ideia de que o conhecimento cientifico é a Unica forma de conhecimento verdadeiro. De
acordo com os positivistas, somente pode-se afirmar que uma teoria é correta se ela foi comprovada
através de métodos cientificos validos. Esta escola filos6fica ganhou forca na Europa na segunda metade
do século XIX e comego do XX, periodo em que chegou ao Brasil. O positivismo tornou-se uma
filosofia fundamental no debate politico no Brasil do século XIX, uma vez que o regime republicano foi
instalado sob sua égide tedrica. O 15 de novembro pode ser considerado o apice do positivismo no
Brasil, em razdo da grande quantidade de adeptos de Auguste Comte que assumiram cargos de relevo no
novo regime (Benjamin Constant chegou a ministro da Guerra). Foram numerosas as influéncias do
positivismo na organizacdo formal da Republica brasileira, entre elas o distico Ordem e Progresso da
bandeira; a separacéo da Igreja e do Estado; o decreto dos feriados; o estabelecimento do casamento civil
e 0 exercicio das liberdades religiosa e profissional; o fim do anonimato na imprensa; a revogacdo das
medidas anticlericais e a reforma educacional proposta por Benjamin Constant. Fonte: Silva, Jodo Carlos
da Utopia Positivista e Instrucédo Pablica no Brasil.
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Central™ que foi ocupada de ponta a ponta por prédios majestosos onde refletiam o

maximo de bom gosto existente e exteriorizavam a grandeza do pais.

O conjunto de prédios publicos impressionava. No final da avenida, foi construido
0 Teatro Municipal (1909), a Biblioteca Nacional (1910) e a Escola Nacional de Belas-
Artes (1908), edificacBes que simbolizavam principalmente um Rio de Janeiro culto e
civilizado. Com as reformas, os contornos da cidade do Rio de Janeiro mudam; ela
ganha ares de metropole, deixando para tras aquela configuracdo ultrapassada e passa
entdo a ser a cidade que a elite almejava. (AZEVEDO, 2003). Essa elite buscava
elementos que ajudavam a referendar a sua posicdo e riqueza. Portanto, o local

escolhido por esses homens eram determinantes para confirmar sua posic¢ao social.

O bairro de Santa Teresa foi um dos lugares escolhido pela elite para estabelecer
residéncia. Assim, foram construidas no bairro inUmeras mansdes e palacetes como o
Palacete Murtinho, que pertencia a Joaquim Murtinho e fora herdado por Laurinda. As
fontes nos fornecem pistas do que significava viver em Santa Teresa no periodo,
comparando com a morada da aristocracia e sua localizagdo sendo um fator de

enobrecimento do bairro:

Por vezes estirados em pequenas distancias, outras enroscando-se pelo
morro, 0 caminho que leva a Santa Thereza oferece curiosos aspectos
da cidade do Rio de Janeiro. Casas construidas na escarpa da
montanha e a frente panoramas sumptuosos. Cheiro forte de arvoredo,
flores e péassaros. Santa Thereza é o recanto do silencio e de
aristocratas, mui proximo ao coracdo da cidade. Vivendas adoraveis,
palacetes, 0 ar puro que se respira trés minutos depois da estagdo da
carioca. (MELLO, 1930 p. 25)

Para os Murtinhos e Laurinda, o Palacete de Santa Teresa era a representacdao do
sucesso e de poder econémico, alcancado pela familia, e sua decoracdo concebia todos
aspectos do sucesso econdmico da familia. E possivel perceber a riqueza da decoragéo
do Saldo Vermelho, com os moveis, 0s objetos de decoracdo e também as obras de arte.
Na imagem, Laurinda aparece na entrada do Saldo. Além disso, é possivel perceber que
0 ambiente tem uma decoracéo, € um exemplo do estilo de decoracdo que conformavam
os palacetes da época, um ambiente carregado, com moveis e objetos de decoragéo de

diversos estilos, mas com um predominio da influéncia francesa, aléem de um ambiente

1% Que foi renomeada de Avenida Rio Branco em 1912, em homenagem ao Bar#o do Rio Branco.
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mais soturno, com paredes em tons mais escuros, assim como as cortinas de aspecto

pesado.

Imagem 1: Saldo Vermelho do Palacete Santos Lobo. Fonte: Augusto Malta acervo site oficial do
Augusto Malta.

A trajetoria de Laurinda é entrelacada ao Palacete; ele faz parte do seu universo e

nos fornece elementos sobre o estilo de vida e as redes de sociabilidades que construiu.

As fontes também corroboram a importancia do Palacete para ela e em sua descricéo é

possivel perceber o luxo pelo qual Laurinda era cercada.

Dona Laurinda Santos Lobo, pelo seu espirito e pela sua grande
bondade de coracdo, é uma das figuras de maior prestigio do nosso
“grand monde”. Por isso, sabado ultimo, dia de seu aniversario, 0
Palacete Murtinho, em Santa Thereza, encheu-se de gente elegante
gue ia cumprimenta-la. A residéncia Santos Lobo tem um dos mais
belos interiores do Rio de Janeiro. Um gosto infinito preside a
decoracdo, e a disposi¢do dos moveis e dos quadros entre 0s quaes se
destaca um magnifico quadro de Guérand de Scevola, verdadeiro
“chei-d’evre” que mostra a técnica maravilhosa do grande mestre. O
Saldo Azul, o Saldo Rosa e o Saldo Vermelho sdo atestados do
extraordinario bom gosto de Dona Laurinda. Sente-se que uma fada
andou por ali, com sua varinha magica a combinar cores com uma
harmonia rara, 0s “abat-jours” e as almofadas sdo os mais belos que
possam existir. (PARA TODOS, 1929, P. 27).
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A melhor descricdo e forma de compreensao de como era o Palacete, uma vez que
ele se tornou ruinas, se da por meio dos documentos que chegaram até nés. Por
exemplo, temos o registro de uma descricdo feita pela jornalista da revista Para Todos,
Alba de Melo, no ano de 1930, durante uma visita ao Palacete em que ela entrevistaria
Laurinda. Nessa visita, guiada por Laurinda, ela faz uma cuidadosa descricdo dos
cdémodos, € evidente o encantamento dela pela decoracéo do espaco. Nessa perspectiva,
o0 Palacete, posicionava Laurinda, como detentora de um modo de vida requintado e que
a distinguia diante de uma sociedade que busca simbolos de legitimacdo de status, ou
seja, “o encontro do material com o sensivel era imediato, pois, os moéveis e o

mobilidrio ilustravam uma filosofia do ter” (ROCHE, 2000, p. 228).

Alba de Melo era jornalista da revista Para Todos. Em busca sobre ela na
Enciclopédia das Mulheres e Mulheres do Rio de Janeiro, ndo foi encontrada nenhuma
informacdo sobre ela. Porém, em uma busca nas edicGes digitalizadas da revista Para
Todos, foi possivel encontrar pista de que Alba era reporter de coluna social e escrevia
sobre noticias mundanas e também desenvolvia seu trabalho como cronista de moda,
lancando um livro sobre moda, intitulado Espelho de Loja (1929). A jornalista, para ter
acesso a casa de Laurinda, se anuncia através de um cartdo de apresentacdo, ou seja, 0s
cartdes de visita, um objeto de requinte que permite a Alba se apresentar e ter acesso a
casa das mulheres de elite. Os cartdes de visita eram itens fundamentais nas relagoes.
Para serem recebidas, as pessoas entregavam o seu cartdo de visita nas maos do
empregado, que o levava para o anfitrido, que a partir dai decidia o seu grau de
importancia, se receberia ou ndo a visita. O cartdo de visita se encarregava de dizer aos
outros quem é vocé. Eles também elevavam o status do seu dono, pois possuir um
cartdo de visitas € também demonstrar ser uma pessoa distinta, uma vez que possuir o

cartdo de visitas pessoal ndo era para qualquer um.

Alba faz uma descricdo bem detalhada, em sua narrativa, na qual vai delineando
os detalhes da decoracdo, deixando clara a riqgueza. Uma forma de aproximacgéo dos
espacos narrados pode ser realizada pelas imagens divulgadas pela imprensa e
encontradas durante a pesquisa, uma vez que sobre o palacete foram encontradas 7
imagens. As imagens selecionadas sdo as que se aproximam mais da narrativa de Alba
de Melo. As imagens da revista, em sua maioria, ndo possuiam nenhuma legenda,
porém algumas vinham em conjunto com os textos e explicavam qual parte da casa

estava sendo mostrada pela reportagem.
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Ela expde elementos das formas de sociabilidade, de como era o receber em uma

casa e a forma de se apresentar como visita;

Fago-me anunciar por um cartdo e passo admirar 0s méveis luxuosos
de antiguidade e de riqueza da sala da entrada, onde também um
santuario de carvalho se erige em linhas severas e brilha a prata
massica de uma custodia [...]. A varanda é um jardim d’inverno
guarnecido de fofos divans e macias poltronas, jarras de custo
vultosos, plantas e quadros e mais quadros...[...]. (MELLO, 1930 p. 25
- 60)

Alba de Melo comeca sua discri¢do do Palacete, desde a entrada, detalhando com
riqueza a sala de entrada e decorada, possuindo inimeras obras de arte. A sala tinha a

funcdo de fazer a visita se apresentar, esperar e saber se seria recebida.

Imagem 2: Entrada do Palacete Murtinho Fonte: Foto Augusto Malta
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Imagem 3: Uma parte da sala de espera Palacete Murtinho

Na imagem 2, do Hall de entrada, é perceptivel a riqueza de decoracéo, apesar das
limitagBes da imagem. E visivel que o ambiente é bem decorado, com inimeras estatuas
no topo da escada, estatuas de estilo grego e um lustre. Ha colunas que conferem ao
ambiente mais suntuosidade e praticamente toda a parede do ambiente recoberto de
quadros ou pratos decorativos, além de ladrilhos no chdo, bem trabalhados. Na imagem
3 € possivel ver a sala de espera, como descrita por Alba de Melo, com antiguidade,
como referido por ela, varios quadros na parede entre as cortinas e as mesas com vasos
de inimeras formas e tamanhos; o ambiente parece ser um carregado principalmente
pelo conjunto de cortinas.

Apbs a espera, Alba entra no Palacete e entdo, acompanhada de Laurinda, ela vai
descrevendo os comodos do Palacete e exaltando os detalhes da decoracdo; é possivel
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identificar em sua descricéo todo o encantamento que Alba descreve do Palacete, o0 que

pode sugerir uma forma de agradar a sua anfitrig;

Pedi-lhe que me mostrasse as outras salas. De maravilha em
maravilha, de lindeza em lindeza, de obras de arte a obras de arte, ndo
se sabe mais que admirar no Palacete Murtinho, se a sumptuosidade
dos objetos, se a distribuicdo feliz, o gosto requintado da dona da casa.
Tapetes de valia, cortinas primorosas como as do saldo azul, bordadas
a seda em longos ramos de crysanthemos, e authenticas japonezas...
Por toda parte retratos de D. Laurinda. Uns de artistas estrangeiros,
como um trabalho magnifico de Girardet, outro de artistas brasileiros
realcados pela flagrante semelhanga o feito por Sylvia Meyer... Na
sala de jantar, que € uma pe¢a muito grande, um canto para fumantes,
largos sofas, uma galeria de quadros bellissimos: grandes, de grandes
pintores, pequenos de pintores consagrados. Um deles merece o
qualitativo de soberbo e é de Pereira da Silva. No saldo nobre
candidamente nUa, inteiramente nla, discreta e formosa, uma formosa
mulher numa tela de Desportes]...]. Sublime. Os aposentos de D.
Laurinda sdo principescos, porque a ella pertencem, e também ja
serviram aos reis belgas, a quem ella gentilmente cedera quando da
estadia deles no Palacio Guanabara. D. Laurinda, que divisa tdo
grande panorama, ainda adquiria mais um terreno vizinho para
estender a visdo. (MELLO, 1930 p. 25 - 60)

Ao descrever a sala de jantar como um comodo grande, com espaco para fumantes
e inimeros e largos sofés, é perceptivel um marcador do estilo de vida de Laurinda; ela
possuia uma sala de jantar, pois era reconhecidamente uma anfitrid que sempre recebia e
promovia jantares em seu Palacete. Além disso, mais uma vez a riqueza da decoragdo é

exaltada.

No Saldo Nobre, onde Laurinda promovia seus saraus, Alba descreve somente o
que mais chama a sua atencédo: a tela de uma mulher nua de Desportes. Alba de Melo
ainda tem acesso aos aposentos de Laurinda, e novamente ressalta a decoracdo e ainda
cita o fato de serem 0s aposentos que serviram 0s reis. Ao se remeter a esse fato, Alba
lembra quando da visita da familia real da Bélgica, em 1920, e Laurinda leva para o
Palacio das Laranjeiras os mdveis de seu quarto para que fossem usados pelos reis da
Belgica, segundo Schumaher; Brazil (2000). Esse fato pode ser levado como mais uma

prova da influéncia e poder que Laurinda tinha diante de pessoas de poder na sociedade.
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Imagem 4: Laurinda sentada em sua sala Fonte: A SEMANA, 1916 p. 26

Entdo, assim como a narrativa, as imagens nos permitem um vislumbre de como
era o Palacete, uma vasta prosperidade de decoracdo e mdveis que demonstravam a
luxuosidade e sofisticacdo daquele ambiente. Na imagem 2, Laurinda posa em sua sala
de entrada, onde € possivel vé-la, apesar das limitagdes da imagem antiga. Alguns
aspectos das descricdes feitas por Alba de Melo ficam claros; é possivel visualizar um
grande numero de moveis, 0s tapetes, as obras de arte e o lustre. A forma da decoracao,
0s objetos, moveis, as obras de arte, visualizados pela jornalista passam entdo a conferir
status a evidenciar a riqueza e o estilo de vida de Laurinda. Dessa forma, identificamos
que os objetos que cercam, longe de serem neutros, sdo portadores de valores,
garantidos por praticas sociais, ou seja, a existéncia de uma simbiose entre 0s objetos e
a formacdo de identidades sociais, segundo Carvalho (2008).

Outro ponto importante destacado nessa entrevista é a opinido de Laurinda sobre o
Palacete, o que para ela significava viver nele. No final da entrevista, Laurinda fala

sobre viver no Palacete, que era abengoada por viver la. Laurinda ndo usa uma
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linguagem direta, mas usa de artificios alegoricos, dizendo que uma fada boa a tocou e
que ela teria lindas coisas e que as cuidaria muito bem. Assim, Laurinda se diz
abencoada pelo toque da fada, mas na verdade € a riqueza da qual desfruta que lhe
permite ter o Palacete. Ela diz, ainda, que o Palacete sempre andara em obras; sugere-se,
dessa forma, que para Laurinda, embora ela gostasse de viver no Palacete, ele ainda ndo
era de seu gosto e dessa forma buscava transforméa-lo a sua maneira. Alba exalta ainda
a vista que o Palacete tinha da cidade do Rio de Janeiro. Como citado, a cidade tinha
passado por uma reforma e a vista da casa de Laurinda era de lugares de moradia da
elite, como o bairro de Botafogo, ou de lugares que ganham aspectos de cartdo postal,
como a marina da Gldria. No final, a jornalista exalta mais uma vez a beleza do Palacete

e a associa a morada de uma rainha;

- Uma fada boa — disse-me ella — tocou-me: terds lindas cousas,
cuidaras delas com muita dedicacdo. A tua casa sera um encanto. E a
ma: andara constantemente em obras... As obras déo que fazer porque
D. Laurinda nem admite que se maltrate um galho de arvore.
Tornamos a descer. Dirigimo-nos & varanda da direita olho o céo.
Porque pelo domino da casa sobre a cidade. A bahia de Guanabara
beija além longe, 14 em baixo, o caes da Gloria, Botafogo, o Pdo de
Assucar, e se afasta e se espreguica até se confundir com o horizonte...
De lado a lado, de aberto em aberto, a clareira deslumbrante da cidade
carioca, espantosa de beleza natural, circumdando a deslumbrante
morada da rainha da graca e da elegéncia da capital da Republica.
(MELLO, 1930 p. 60)

Posto isso, a forma como o Palacete é apresentado, pela narrativa e pelas
imagens, nos torna possivel visualizar que ia de encontro ao padrao da elite em termos
de decoracéo e luxo. Segundo Lemos; Schettino (2012) nos signos da elite a influéncia
europeia é constante, e a decoracdo e o luxo caracteristico da Franca do final do século
XIX representavam o poder e a riqueza da familia e os objetos ganhavam valores
simbolicos.

Para entender por que o Palacete possuia esse simbolismo para a vida de
Laurinda, € importante vislumbrar os significados dele para a sociedade do periodo, da
mesma forma as significancias e a importancia do Bairro de Santa Tereza, o que era
viver no bairro que era considerado aristocratico e qual a sua relevancia. O surgimento
do palacete eclético no Rio de Janeiro fez parte do processo de reformas pelo qual
passou a cidade no inicio da Republica, com a instituicdo da higiene publica, além da
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separacdo e da distincdo dos papeéis sociais masculino e feminino, segundo Lemos e
Schettino (2014).

A adoc¢do de uma nova forma de arquitetura se adequava a ideologia da época, de
tentar “civilizar” os habitos da populagdo, um projeto de uma sociedade higienizada, e
servir de representacdo a uma nova fase na histéria do pais. Com essa nova dinamica
social, a forma e o lugar de morar assumem um papel importante e se tornam fatores de
distincdo social, sendo simbolo de poder econdmico. Nesse contexto que surgem 0S
palacetes ecléticos, segundo LEMOS;SCHETTINO (2014).

Os palacetes do final do século XIX tinham como uma caracteristica marcante o
fato de seguir inimeras referéncias arquitetdnicas e por refletir o apuro do emprego de
técnicas construtivas, além de associar a linguagem arquitetnica ao desejo da elite de
estar em sintonia com a cultura europeia. (LEMOS; SCHETTINO, 2014 p.15).

A transformacdo dos habitos sociais implicou na ampliacdo desse programa,
adicionando ao palacete variadas salas para diversos fins, espacos destinados a vida
social intensa que a elite almejava (LEMOS; SCHETTINO, 2014, p.20). A
especializacdo dos papéis sociais exigiu novas disposicdes espaciais, modificando a
configuracdo do espaco doméstico que mudou em tamanho, estrutura e funcdo. Frente
aos novos programas de necessidades, os comodos, antes unidos entre si, separaram-se a

fim de oferecer maior intimidade.

O palacete eclético do periodo da Primeira Republica pode ser considerado uma
manifestacdo de uma cidade que se civiliza, e tem a casa e seus usos como forma de
manifestacdo dessa nova cultura de civilidade. Ao mesmo tempo em que possuia uma
intencionalidade social, ele se adequava aos anseios da elite. O palacete se enquadrava
nessa necessidade, sua arquitetura foi planejada para agradar e ao mesmo tempo refletir
a riqueza e poder econdmico da familia que ali morava.

Portanto, o interesse de uma residéncia estd muito mais no seu aspecto
sociologico do que nas suas qualidades arquitetonicas decorrentes da técnica construtiva
e da intencdo pléstica, ou seja, 0 interesse do proprietario so se ligara aos interesses
estéticos e de construgdo se ele tiver reverberagbes sociologicas, segundo Lemos
(1989). No caso, a estética importa se refletir a condi¢do social do proprietario. Além de
todos esses aspectos de imponéncia que o palacete eclético deveria possuir, outro

requisito importante é a sua localizacdo. O palacete deveria ficar nos bairros do Rio de
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Janeiro que eram considerados aristocraticos, como Botafogo, Laranjeiras e Santa
Teresa (LEMOS; SCHETTINO, 2014).

O bairro de Santa Teresa situa-se na regido central do Rio de Janeiro, possui uma
localizagdo privilegiada, ficando no alto de uma serra entre a zona norte e zona sul da
cidade, e ainda com uma vista excepcional da cidade do Rio. O bairro surge apos a
criacdo do convento de Santa Tereza no morro do Desterro, em meados do século
XVIII. Desde seu principio, o bairro foi povoado por familias de posses, ainda no
periodo colonial, como menciona Fontes (2003). No ano de 1872, o bonde surge como
transporte do bairro, se torna um simbolo de Santa Teresa, sendo a Unica linha de bonde

em funcionamento no Rio de Janeiro na atualidade (WEID, 1997).

Com as reformas na cidade do Rio de Janeiro, vem atreladas a emergéncia de uma
sociedade urbana burguesa e a adocdo dos ideais capitalistas dessa burguesia. Esses
fatores influenciaram diretamente no modo de morar do brasileiro. A elite buscou morar
em lugares em que elas estivessem unidas, a0 mesmo tempo em que estivessem longe

dos populares, com diz Fontes (2003).

Ainda segundo a autora, Santa Teresa era habitada pela alta classe, dando origens
a inimeros palacetes e mansfes que tinham inspiracdo na arquitetura francesa e estilo
Art Noveau™. O bairro sempre foi sinénimo de requinte e modernidade. Morar em Santa
Teresa na Belle Epoque era o morar elegante; o bairro fornecia um fator a mais de
distingdo as familias que & moravam e contava com varios moradores ilustres, como

Carmem Miranda, o teatrologo Paschoal Carlos Magno, entre outros (FONTES, 2003).

Santa Teresa tem caréater, tem cheiro, tem luz. Santa Teresa nao é s6
um bairro. E um lugar semelhante & Combray, a Macondo, um espaco
magico que vive de sensac¢des. O poeta Manuel Bandeira morou aqui,
Ribeiro Couto, seu grande amigo, outro poeta, também. (FONTES,
2003 p. 31)

As pistas encontradas na biografia produzida por Machado (2002) levam a pensar

que de posse do Palacete, dona Laurinda abre seu saldo e consolida de vez seu prestigio

1 Art Nouveau, ou “Arte Nova” em portugués, é um estilo artistico que surgiu na Franca na década de
1890. Espalhou-se pela Europa, Estados Unidos e outros paises do mundo, inclusive chegando ao Brasil.
Este estilo artistico atingiu varios setores artisticos como, por exemplo, design, arquitetura, artes
decorativas e criagdo de mdveis. Este estilo artistico prevaleceu em destaque no mundo das artes até o
final da década de 1920.
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na sociedade carioca. O palacete transforma-se assim em espacgo primordial para que a

personagem alavangue seu poder ¢ prestigio como “mulher elegante”.

1.3 A ANFITRIA E SEU SALAO

O saldo de Laurinda foi palco de encontros entre 0os mais notaveis intelectuais
brasileiros e estrangeiros da época. Sobre ele é necessario que se tecam comentarios

acerca da representatividade dos Saldes para essa sociedade.

Uma das mais auténticas instituicbes da Belle Epoque eram os saldes, uma
instituicdo herdada da Franca, que ganha forca nas capitais brasileiras na virada para o
século XX. Inspiravam-se no modelo consagrado pela alta sociedade de Paris, segundo
CAMARGOS (2003). A autora ainda ressalta que, no Brasil, os saldes véo se tornar
mais relevantes no final do Segundo Reinado e inicio da Republica. Embora no
Segundo Reinado o Rio de Janeiro ndo possuisse uma vida social brilhante e o periodo
do dltimo imperador ndo tenha sido mundano, ou seja, 0s hébitos tranquilos e uma vida
mais doméstica sem rompantes festivos de Dom Pedro Il, a vida social no Rio de
Janeiro imperial foi mais comedida, segundo BROCA (1956). A partir da década de
1870, os habitos de promover saraus em seus saldes foram ganhando espaco na alta

sociedade, inspirado principalmente pelo Segundo Império da Franga.

No periodo de consolidacdo da Republica, na chamada belle-époque, os salbes
vao se proliferar pela capital federal, e o de Laurinda era o mais conhecido “dentre
todos o de Madame Santos Lobo — o mais brilhante — e até hoje o mais lembrado”
(MACHADO, 2002 p. 56). Embora Nicola de Tefé e Astrea Palm, que eram mulheres
bem relacionadas com Laurinda, também promovessem seus saldes, eles ndo eram tdo
conhecidos como o de Laurinda. Estes eram a representagio do saldo da Belle Epoque, 0
privado transformado em publico, a mostra da alta sociedade brasileira tdo apaixonada
pelos modos franceses que passam a reproduzi-los aqui. Em todos os aspectos, os sales
e suas reunides assumiam posturas copiadas dos costumes aristocraticos franceses; tudo
era reproduzido, as roupas, decoracdo, musica e conversas, segundo CAMARGOS
(2003).
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Laurinda Santos Lobo era descrita como “Anfitrid sofisticada, amante das artes,
colecionadora e mecenas prédiga. Sob seu comando, o palacete Murtinho se torna o
mais importante saldo litero-musical da Republica Velha” (FERREZ, 1965, p. 242).
Laurinda sabia receber e promover 0s seus saraus e seu saldo ganha fama em toda a
capital federal. Era descrito como o “mais célebre” e diz ainda “onde comparecia todo o

grand monde politico, financeiro intelectual” (FERREZ, 1965, p. 243).

Nos dias que se realizavam os saraus, eram uma mistura de inimeras pessoas de
diferentes segmentos da sociedade: diplomatas e politicos em meio aos artistas, e outros
aspirantes buscando apoio de Laurinda. Uma pratica comum dos salfes era ter seus
“fiéis”, ou seja, pessoas assiduas que eram intimas dos anfitrides e até gozavam de certa
afeicdo. E com Laurinda néo foi diferente. Ela tinha seus “preferidos”, que eram pessoas
das mais diferentes atividades de artista, como pintores, escritores e cronistas, até
membros do corpo politico. As noites de quinta-feira eram as noites reservadas as
grandes apresentacbes, banhadas a champagne francés e doces e salgadinhos da

confeitaria Colombo*?.

Nas reunibes e saraus de Madame Santos Lobo, figuravam personalidades
importantes daquela sociedade como, por exemplo, Epitacio Pessoa, Hermes Fonseca e
sua primeira dama Nair de Tefé (SCHUMAHER; BRASIL, 2003, p. 61), além de
personalidades internacionais como o escritor francés Anatole France e a bailarina
Isadora Duncan (SCHUMAHER; BRASIL, 2000, p. 313). A fortuna de Laurinda
possibilitou que ela se tornasse mecenas das artes, patrocinando e promovendo artistas
brasileiros como o maestro Villa Lobos, que dedicou a Laurinda a apresentacdo da peca

’

“Quator — Impressoes da vida mundana carioca” em Paris, no ano de 1924

(SCHUMAHER; BRASIL, 2000, p.314).

O Palacete Santos Lobo era o centro de efervescéncia da sociedade carioca. A
imprensa do periodo deixou inUmeros vestigios que comprovam essa informacao por
meio de noticias sobre as festas, as recepcOes e a circulacdo pelo Palacete de pessoas
importantes, além de vestigios sobre Laurinda. Logo, por meio dessas midias, temos

acesso a uma melhor compreensdo do universo de Laurinda. Além disso, é possivel

12 A confeitaria foi fundada em 1894, pelos imigrantes portugueses Joaquim Borges de Meireles e
Manuel José Lebrdo, tendo um extenso rol de clientes célebres entre a sociedade brasileira. Sua
arquitetura e ambiente permitem ter uma ideia de como teria sido a Belle Epoque na capital da Republica.
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perceber um denominador comum em todas as notas de imprensa que citam Laurinda, a
exaltacdo de sua elegancia destacada por inimeros predicados e, também, outros
elementos que nos ajudam a comprovar o objetivo da pesquisa. Ndo perdendo de vista
como citado antes as relacGes de interesses que permeavam essa forma da escrita da
imprensa, o0 elogio e reveréncia aqui seriam uma maneira de manter acesso ao mundo da

alta sociedade da qual Laurinda pertencia.

EM SANTA THEREZA

D. Laurinda Santos Lobo reuniu em seu bello Palacete Murtinho, no
dia 15 passado, o que o Rio de Janeiro possue de mais elegante, de
fino e intelectual e de artistico. As recepcbes da elegante senhora
recrusdescem de encanto cada anno, interessando a todos que tem
ventura de poder tomar parte nesses momentos de arte e suprema
elegancia que a amavel dama proporciona aos seus convidados. Ja se
ndo compreende um inverno no Rio sem essas tardes requintadas,
vividas dentro daquele mysterioso parque no conforto aquecido e
perfumado das almofadas, das flores e das amabilidades
prodigialisadas naquele ambiente de luxo que é a residéncia da mais
elegante das nossas elegantes. (PARA TODOS, 1929, p. 27)

A nota acima demonstra, logo no seu inicio, os elogios rasgados ao Palacete.
Ainda destaca a presenca de pessoas importantes, que foram recepcionadas na época.
Logo, chama a atencdo para a elegancia da recepcdo, deixando clara sua elegancia
habitual, sendo que, a cada ano, o palacete conseguiu ser mais encantador e isso se
remete & elegancia de Laurinda. No final da nota, Laurinda ¢ descrita como “a
residéncia da mais elegante das nossas elegantes” (PARA TODOS, 1929, p.27).

Como citado acima, o ser elegante ou a elegancia dentro do contexto em que
Laurinda estava inserida abarcava inumeros itens do que era ser elegante e, nessas notas
da imprensa, o que fica bem exposto implicava em vestir-se com bom gosto, mas
também, em saber organizar recepgdes e receber com requinte e simpatia os convidados,
ter uma casa bem decorada, participar de festas beneficentes, viajar pelo mundo, estar
presente aos eventos sociais e, principalmente, denotar discrigdo e simplicidade de ser
diferente, como se a elegancia fosse um estado natural.

Com os padrdes da elite, fica evidente que Laurinda possuia as roupas de acordo
com a moda e a educacgéo e refinamento para ser anfitrid, e o ressaltado na imprensa e
visualizado nas fontes é sempre a elegancia. Além disso, Laurinda era bem relacionada

com pessoas importantes da sociedade, do universo politico e intelectual;
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A cronica mundana vem registrando, todo mez, uma festa de suma
elegancia: a recepcéo que todo os dias 4*3, oferece &s relagdes na alta
sociedade carioca a senhora Laurinda Santos Lobo. Na linda
residéncia de Santa Thereza, a ilustre dama mantem a tradicdo da
finura e fidalguia, que é um predicado de familia. E em torno de sua
figura retne-se 0 que o Rio possle de mais representativo e selecto.
(FON-FON!, 1925, p. 26).

Ao conviver com pessoas eminentes da capital carioca, os vinculos estabelecidos
deixaram registros na impressa que comprovam a circulacéo pelos sal6es de Laurinda
de figuras de sucesso, tanto no mundo politico como no mundo cultural da cidade do
Rio de Janeiro. Isso pode ser percebido tanto em notas de colunas sociais como em

fotos:

RECEPECOES

A sra Laurinda Santos Lobo, fidalga dama do nosso grand monde,
abriu domingo ultimo os magnificos saldes da sua residéncia em Santa
Theresa para uma de suas habitues e sempre encantadoras recepgdes.
Com a mesma fina amabilidade que a caracteristica, d. Laurinda
Santos Lobo, recebeu mais uma vez os seus convidados entre 0s quaes
notamos o ilustre jurista e consultor argentino Juan Eduardo Coll, as
sras. Ziza Nuno de Andrade, Murtinho Nobre, José Cortez, Afranio
Peixoto, Nené Baroakel Fortes, que disse versos esplendidos,
mademoiselle Secco, que cantou romazas deliciosas, e outras figuras
de relevo da nossa sociedade cujo nome ndo conseguimos obter.
(SEMANA, 1915, p. 23).

O prestigio de Laurinda e de seu saldo se comprovam a medida que a imprensa do
periodo divulga reunides de saraus repletos de personagens importantes do mundo
politico e cultural carioca. As “trocas simbolicas”, estudadas por Bourdieu (1998), sao
notorias nos registros encontrados sobre Laurinda. Ela pode ser definida em termos
praticos, sendo que o ter produz o ser, 0 que na vida societaria faz com que as
aquisicdes se transformem numa espécie de “natureza”. O ser ¢ distintivo, privilegiando

a forma da acdo em oposicéao a sua funcao real.

Com efeito, a posigdo social & conformada com agdes, as finalidades praticas de
trocas por meio da construcao fidvel de parcerias. Dessa forma, constréi-se uma relagao

estavel e de longo prazo com o outro, a fim de sobreviver. Os signos funcionam com

13 Abrir o sal&o para o dia 04 de todo més era uma forma de Laurinda lembrar a data de seu aniversario,
como ela nasceu em 04 de Maio.
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correspondéncias e oposicdes, significando individuos e grupos em determinada
estrutura. A recepcao que promove em homenagem a Ataupho de Paiva deixa bem claro
isso, pois a0 mesmo tempo em que é indicativo de que Laurinda se engrandece ao
realizar, em seu palacete, a recep¢do em homenagem ao desembargador recém-nomeado
para a Academia Brasileira de Letras, ele também garante a sua importancia ao ser visto
proximo a ela. 1sso nos mostra que essa troca € constituida por meio de construgédo

fiavel.

Mme Santos Lobo oferece jantar em honra ao ingresso de Ataulpho
de Paiva na Academia Brasileira de Letras

Mne Laurinda Santos Lobo uma das mais encantadoras senhora da
nossa elite, deu ha dias no seu palacete em S. Thereza uma recepgdo
em honra ao desembargador Ataulpho de Paiva pela sua entrada na
academia Brasileira de Letras. A sua reunido marcou com 0 maior
fulgor o inicio da estagdo mundana do Rio. (SEMANA, 1916 p.26)

A Revista da Semana, em sua coluna de Notas Mundanas, falou sobre a recepcao
que Laurinda promoveu em homenagem ao desembargador Ataulpho de Paiva, por ter
entrado para a Academia Brasileira de Letras, e ainda deixou um registro imagético da
recepcdo, onde Laurinda posa ao lado de Ataulpho de Paiva, outros convidados e seu
marido, Hermenegildo Santos Lobo.
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Imagem 5: Terraco do Palacete, Dr. Ataulpho de Paiva, Mme Santos Lobo, Dr. Villaboim
e Sebastido Sampaio. Fonte: SEMANA, 1916, p.24.

Nesse sentido, destacamos 0s registros que mostram as recepcdes oferecidas por
Laurinda, onde ela recebia diplomatas estrangeiros, pessoas do meio politico, cultural e
artistas internacionais. Era habito, neste periodo, essas pessoas serem recebidas no
Palacete Santos Lobo. As fontes comprovam a interagdo dessas pessoas com Laurinda e

a presenca delas em um de seus eventos.
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Certa vez, Laurinda abriu as portas de seu palacete para recepcionar diplomatas do
Japdo e de Cuba, que estavam de visita pelo pais. Alem deles, a recepcdo ainda teve a
presenca de figuras do mundo intelectual e politico do Brasil, e também de artistas do
corpo lirico do Municipal. Além desses, Laurinda ainda recebeu a cantora e estrela
internacional de Opera, Rosa Raisa, de origem polonesa. Rosa ganhou fama e
reconhecimento a partir de 1914, quando foi a protagonista da épera Aida encenada em
Londres. Rosa ainda teria grandes apresentacGes em Paris, Chicago e Nova lorque, se

tornando uma estrela internacional e das mais importantes cantoras de sua geragao.

As informac6es sobre Rosa Raisa foram encontradas em um site oficial sobre as
principais estrelas internacionais da épera, porém, ndo existe nenhuma informacéo sobre
uma passagem dela no Brasil ou apresentacdo, mas € citada uma viagem dela a América
do Sul, passando por Uruguai e Argentina, mas, no Brasil, as fontes comprovam que ela

foi recepcionada no Palacete de Laurinda:

A LEADER DA ELEGANCIANA VILLA MURTINHO, NO
SOLAR DA SRA. SANTOS LOBOS.

Os sumptuosos salbes da Villa Murtinho decorados com tdo formosa
distingdo, trazem & lembranca das salas historicas onde brilhavam
reconstituidos, a beleza e o talento da época. Embora sem cuidados
politicos, os salGes da sra. Santos Lobo conservam entre nds, o
prestigio que circundavam madame Recamier no sumptuso palacio da
rue Mont Blanc. As recep¢des de inverno que relinem nesse ambiente
requintado as gracas, os perfumes e as seda da estagdo, marcam as
pagina douradas na chronica mundana, tdo valiosa e notavel na
histéria e cultura dos povos. D. Laurinda alma encantadora nesse doce
solar conserva na sociedade carioca a graciosa autoridade de leader da
elegéncia. A sua inteligéncia, o seu brilho, a sua bondade extremam-
na através das estacdes, no fulgurante circulo das senhoras que
exprimem entre nos a graca e a distingdo suprema. A ultima recepcao
de srs. Santos Lobo, de que damos neste pagina reunido nos saldes da
Villa Murtinho a elegancia, a diplomacia e a arte. Um requinte e um
bom gosto, que levou a ilustre senhora a distinguir a grande cantora
Rosa Raisa, oferecendo-lhe essa hora deliciosa, transformou a
encantadora reunido numa homenagem da elegancia soberana a rainha
da scena lirica. (SEMANA, 1919 p. 23)
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Imagem 6: D. Laurinda Santos Lobo, as Sras. Rosa Raisa, Tamaki Miura, Rosa Rodrigo e tenor Francell
Fonte: FON-FON! 1919 p.25.

Fica claro que esse foi um evento impar, dado ao nimero de pessoas de
importancia entre os convidados presentes. Outro fator que pode definir a sua
importancia € o fato de que ele foi noticiado em duas revistas: a Revista da Semana e a
Revista Fon-Fon!, importantes periédicos que tradicionalmente faziam a cobertura da
vida mundana. As duas revistas que noticiaram o evento trouxeram imagens mostrando
as pessoas presentes, que curiosamente sdo as mesmas imagens colocadas de formas
diferentes, o que pode sugerir que o fotégrafo foi quem vendeu as imagens as duas
revistas. As imagens colocadas sdo da Revista Fon-Fon!, pelo fato dela identificar a

pessoas que estdo na imagem.

Podemos analisar a forma como a imagem foi construida e supor algumas de suas
intencionalidades. E interessante notar que Laurinda esta sentada ao centro, ao lado de
uma das convidadas mais célebres da recepcao, a soprano Rosa Raisa. Além da postura
de anfitrid de Laurinda na imagem, é possivel pensar que o fato dela se colocar no

centro da foto também é uma maneira de reafirmar a sua posi¢do; Mesmo ela recebendo
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notaveis em sua casa ela estd ao centro, ela recebe pessoas admiraveis, mas, mesmo
assim, podemos pensar que ela escolhe por se posicionar ao centro, assumindo o papel
de anfitrid e também de denotar a importancia destinada a ela. Ao mesmo tempo que 0s
que seriam os convidados mais ilustres da festa estdo em primeiro plano, a soprano esta
ao seu lado, mas o tenor Francell aparece logo atras da soprano, e ao seu lado a senhora
Tamaki Miura, membro do corpo diplomatico japonés e provavelmente esposa de
algum dos diplomatas presente na celebragéo.

Dessa forma, o texto utilizado foi publicado na Revista da Semana, com o titulo
de “A leader*“da Elegancia, na Villa Murtinho, no Solar da Sra. Santos Lobos”. A
escolha por essa revista se explica por ser uma noticia mais completa e também pela
forma como é composto o texto, sendo possivel perceber, desde o titulo até o texto em
si, todo um trabalho de afirmacao e enobrecimento a Laurinda e a seu Palacete. Antes
de comecar a dar a noticia em si, é feita uma “introdu¢do”, que comeca falando do saldo
do Palacete e afirmando seu luxo e elegéncia. Ainda, se remete a salas histdricas,
afirmando a posicdo de que o saldo de Laurinda em nada perde com os do passado. A

noticia ainda faz uma comparagéo de Laurinda com Madame de Recamier .

Ao se remeter ao passado para elogiar e expressar as qualidades do Saldo de
Laurinda estabelece-se uma forma de deixar clara a sua importancia. Se remeter ao

passado pode denotar e carregar de autoridade a informacao ou pessoa.

Essas comparagOes entre Laurinda e uma mulher como Madame de Recamier sdo
importantes pois, dessa forma, a imprensa deixa claro e legitima toda a narrativa de
Laurinda como senhora importante do meio social, que gozava de prestigio na

sociedade, assim como uma pessoa de elegancia impar e icone de moda. Madame de

% _eader traduzido do inglés lider, entdo no titulo da reportagem a revista trata Laurinda como a lider da
elegancia.

> Madame Recamier (Jeanne Francoise Julie Adelaide Recamier 1777-1849), esta Gltima que foi uma
figura importante da sociedade francesa na época do Consulado. Filha de um rico banqueiro de Lion,
casou-se também com um rico banqueiro parisiense. (STEINFELDT, 1998). No periodo do Consulado,
seu saldo foi 0 mais concorrido, contando sempre com a presenca de pessoas importantes da Franca, do
meio politico e artistico, onde circularam membros da nobreza e inimigos de Napoledo. Sua fama como
pessoa elegante e delicada fez com que Napoledo a convidasse para ser a dama de companhia de
Josefinne, porém, Madame Recamier se recusou mesmo apos trés pedidos dele (STEINFELDT, 1998).
Ela foi considera um icone da moda e da elegancia na Franga e foi imortalizada em quadros de Jacques
Louis David: Madame de Recamier de 1800 e 1804, que era amigo pessoal dela. (STERLING, 2007).
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Recamier era conhecida por sua elegancia e por ser icone de moda, predicados esses que
a imprensa sempre atribuira a Laurinda também. Ao fazer essa comparagdo, a imprensa
carrega Laurinda de importancia na sociedade. Ao destaca-la, traz elementos que
tornam impossivel negar a ela um estatuto de poder, aléem de ndo se comprometer
fazendo qualquer tipo de comparacdo com qualquer das outras damas que estavam na

festa ou faziam parte da alta sociedade.

Ainda sobre a Madame de Recamier, a imprensa mais uma vez se remete a ela ao
se referir a Laurinda. A nota é importante, pois ela diz que os salées do Palacete
Murtinho tém a nobreza e elegancia e que poderia receber Madame de Recamier, ou
seja, Laurinda e seu saldo atingiram um nivel elevado de classe e sofisticacdo que
receberiam uma nobre francesa, sem o perigo de ndo corresponder em elegéancia a essa

demanda.

Recepg¢des de Aniversario

D. Laurinda Santos Lobo — Festejando o natal da “Marechala da
Elegancia” figura primacial das altas rodas sociaes, abriram-se na
sexta-feira transactas os preciosos saldes do palacete Murtinho, onde a
belleza, cor de luz e cor de rosa de Madame de Recamier poderia ter
fulgido. Como de costume, agitados pelo simples aviso das chonicas
mundanas, congregaram-se derredor da fidalga e elegantissima
senhora para lhe ofertarem bragadas de flores e votos de felicidades,
as personalidades representativas da politica, da diplomacia, da arte e
da financa. O Palécio encantado de Santa Thereza reviveu uma de
suas melhores tardes. (SEMANA,1918, p. 23).

A0 mesmo tempo em que as noticias da imprensa exaltam o Saldo e as recepgdes
de Laurinda, ela também vai sendo reconhecida como uma personagem de moda e de

sua elegancia, ndo s de seu saldo, mas como dela em si:

Madame Santos Lobo ocupa na grande sociedade carioca, com a
maior justica, um alto lugar de destaque e elegancia [...]Seu porte, a
sua linha impecavel concorrem enormemente com os triunfos
continuos de seu saldo. (GARDENIA, 1915, p. 23)

Consideramos que, diante dos varios caminhos percorridos, € possivel notar que a

imprensa do periodo da mesma forma que exalta a elegancia de seu palacete e de suas
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recepcdes, também fala da elegancia de Laurinda. Dificilmente as fontes mostram esses

aspectos dissociados, sdo concomitantes.

Nesse sentido, na continuacdo deste trabalho, serdo feitas consideracbes sobre
esse aspecto exaltado sobre ela, ou seja, uma andlise sobre a elegancia e moda,
conceituando, mas buscando as particularidades de Laurinda que a tornam figura impar

nesse universo em questdes relacionadas a elegancia e moda.
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2. FRAGMENTOS DA MODA A “LA LAURINDA”

A compreensdo dos produtos da pesquisa exige que se tecam comentarios sobre as
principais mudangas nos comportamentos femininos ditados pelas transformagdes na
capital carioca, com novos espacos de lazer, consumo e sociabilidades nos anos iniciais

do século XX, elementos marcantes nas noticias da imprensa.

Como trabalhado no capitulo anterior, as reformas urbanas marcaram a ascensao
de um novo modelo de sociedade, desejado pelas elites que almejavam usufruir de estilo
de vida moderno civilizado e inspirado principalmente na burguesia francesa, o qual se
acentua nos anos iniciais da Republica. Neste contexto, as mulheres se tornam difusoras
desse novo estilo de vida, passando a receber uma formagéo que as preparavam para

enfrentar essas novas demandas impostas pela sociedade.

Portanto, nesse periodo a educacdo feminina ganha relevancia, influenciada pelo
crescimento urbano, o desenvolvimento das cidades, a europeizacdo da vida social, as
novas formas de sociabilidade e, consequentemente, ampliagdo da mobilizacdo da
mulher. E importante deixar claro que essa educa¢do tem um objetivo social. Entéo,
além da educacdo formal realizada na alfabetizacdo das meninas, elas recebiam
educacdo que as auxiliariam nas relacdes sociais; as jovens aprendiam etiqueta e como
se portarem, além de aprenderem outro idioma, usualmente o francés, dado a influéncia
francesa nessa sociedade. Também tocavam piano, aprendiam a arte da conversagdo de
temas amplos, musica, literatura, artes e assuntos mundanos, o que dava refinamento a
moga e era uma mostra do status da familia, aumentando seu valor no “mercado”

matrimonial, segundo Arend (2012).

A educacdo feminina era basicamente centrada para o casamento e, segundo
Arend (2012 p. 67), “era ideia corrente que esses saberes e habilidades proporcionariam
a moga um ‘casamento melhor’, ou seja, com um partido de mais posses”. Todavia, a
educacdo dada as meninas obedecia aos moldes patriarcais ainda praticados no Brasil;
fazia a mulher abdicar do seu “eu”, acentuando a obediéncia e a passividade (FREYRE,

2006).

Laurinda rompe com o tradicional comportamento esperado das mulheres, esposa
cuidadora do lar, mée e submissa ao marido, pois como sua fortuna era desvinculada de
seu marido, o qual sempre ficara em segundo plano, ela circulava pelos mundos da

politica, um espaco restrito ao feminino. “Era uma das poucas mulheres importantes do
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alto mundo pelos seus proprios méritos, constituindo uma excegdo a regra”, segundo
NEEDELL (1993, p. 123). Laurinda era rica, independente e mulher, dona de seu saldo,
era o centro das atencbes, assumindo o protagonismo. O fato de ter dinheiro, de
pertencer as camadas da elite, fez que ela pudesse ter acesso aos universos do consumo

de bens culturais da moda, roupas, lazeres e sociabilidades.

2.1 CONSIDERACOES SOBRE MODA E EDUCAGAO E A MULHERES
DA ELITE NA BELLE EPOQUE BRASILEIRA

O periodo anterior as reformas no Rio de Janeiro € marcado, como foi brevemente
citado, por uma sociedade com papéis bem marcados, onde as mulheres protagonizavam
um papel secundario, com seu espaco restrito ao lar, realizando trabalhos leves e sendo

consideradas “dona de pouca instru¢ao e confinada nos interiores de uma casa de

aspecto severo e triste” (VERISSIMO; BITTAR, 1992, p. 22).

No Brasil Coldnia e no Brasil Império, as mulheres viviam em uma clausura
feminina, mulheres de elite eram submissas e dedicadas apenas aos seus lares, além de
ndo ser de bom tom as damas de respeito circularem sozinhas, de modo que as ruas nao
ofereciam atrativos. A dona de casa que habitava os casarfes quase ndo saia a rua, e
quando o fazia ia basicamente a missa, sempre em carros fechados. Segundo Freyre
(2006), o contato com a rua se dava principalmente através de vendedores que lhe
batiam a porta. Nem as visitas essa mulher aparecia. A vida social dessa mulher urbana
do XIX era em alguma medida mais restrita do que a vivenciada pelas que habitavam os
engenhos. As mulheres da elite possuiam “uma educagdo precaria, arranhavam um

pouco de francés, cantavam algumas operetas ou exibiam dotes convenientes”.

(NEEDELL, 1993, p. 162).

Para as meninas da elite, ndo era necessaria uma educacdo que as ensinassem a
realizar as tarefas domesticas, e sim aprender a dar ordens aos criados. Elas tinham
acesso a uma educacgdo domestica que as ensinavam bordar, costurar, para ajuda-las na
confec¢do dos enxovais com antecedéncia. Algumas meninas, principalmente as que
viviam no ambiente urbano, tinham acesso a aprendizagem da leitura e escrita,
geralmente dada por um preceptor e em alguns casos pela mae, segundo Arend (2012).
O ensino dado as futuras senhoras da alta sociedade visava seu refinamento. O ensino

do piano, por exemplo, tornou-se necessario para as meninas da sociedade, pois saber
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tocar piano era sinal de classe e aprimoramento. Ter o conhecimento de um segundo
idioma, geralmente era um sinal e status intuito de atrair um noivo de respeito e
posicdo; “Era ideia corrente que tais saberes e habilidades proporcionariam a mog¢a um

‘casamento melhor’, ou seja, com um partido de mais posses” (AREND, 2012, p. 67).

Né&o obstante, o final do século XIX demarca o declinio do regime patriarcal que,
segundo Freyre (2006), foi a mais importante instituicdo da nossa historia, pois era
quem garantia o equilibrio social da nagdo, mantendo a ordem dentro de uma sociedade
altamente desigual, onde o mundo era 0 homem por exceléncia, mulheres e criancas ndo
passavam de seres insignificantes, cuja maior aspiracdo eram as boas gracas do
patriarca. Esse regime teria atuado com tamanha for¢a no Brasil que “a libertagdo da
mulher do despotismo do pai ou do marido” (FREYRE, 2006, p. 249) teria dado ensejo

a praticas sociais ainda patriarcais.

Até mesmo algumas atividades que a mulher ird exercer - leitura de romances,
idas ao teatro, pequenos recitais ao piano - demarcariam, aos olhos de Freyre, o
empenho patriarcal de circunscrevé-la ao seu dominio. Essas “frivolidades™ femininas,
somadas aos apelos da moda que impunham a mulher a necessidade de um vestuario
opulento, teriam a funcdo de alargar, ainda mais, a distancia e a diferenca entre 0s

sexos, reafirmando o dominio do homem sobre a mulher.

O processo de modernizacdo, tendo na urbanizacdo aspecto destacado, demarca o
declinio do sistema patriarcal, de vida social, uma vez que fomenta a individualizacéo e
a independéncia de “tipos” sociais que até entdo viviam sob o dominio patriarcal.
Assim, o contraponto da quebra do patriarcalismo, dado pelo desenvolvimento do
urbano, seria a conquista da individualidade por parte da mulher. Contudo, dado a forca
com que o patriarcalismo se instalara no Brasil, o resultado do embate entre a cidade e 0
patriarca, longe de conduzir a uma vitdria do “urbano”, resultara num amaélgama entre
os valores do “moderno” e os do patriarcado, uma acomodag¢do entre ordem burguesa e

tradicionalismo, salienta Freyre (2006).

Segundo Hahner (2012), no inicio do século XX as mulheres de elite viviam em
estruturas criadas por homens, baseadas na ideia da superioridade masculina e na
subordinacdo feminina. O novo rumo e configuracdo que a sociedade assume apds a
reforma urbana forca as mulheres de elite a assumirem novos papeis nessa sociedade,

porém ainda condicionadas ao dominio masculino. Pois, as condi¢gdes das mesmas sao
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reduzidas a funcdo de ostentacdo, principalmente no caso das burguesas cujo lazer era

mostrar a fortuna e condi¢do do marido.

Esse papel se ilustrava, principalmente, pelo fato de que nessa nova conformacao
da sociedade os homens buscam “construir uma imagem austera” (FEIJAO, 2011, p.
108). Os homens usam roupas de aspecto pratico, que espelnam um homem sério que
tem envolvimento na vida econdmica, politica e intelectual do pais; um homem
produtivo segundo a ordem burguesa. Assim, fica a cargo das mulheres da elite ser o
simbolo de distingdo social e riqueza. Deste modo, dessas mulheres era esperada uma
série de comportamentos que demostrassem suas “habilidades sociais e talentos que
promovessem o nome da familia” (HAHNER, 2012, p. 55).

H& uma mudanca no lugar da mulher. O dominio doméstico que antes era um
espaco reservado a mulher se abre para as relacbes de sociabilidade da familia; as
mulheres da elite tém que assumir uma nova posic¢do, tornando-se as responsaveis pelas
redes de amizade da familia, redes sociais e as aliangas entre as outras familias de
elite’. (HAHNER, 2012, p. 56).

Todavia, nessa nova realidade, a rua se torna um espaco de circulacdo feminina.
Com as reformas na cidade do Rio de Janeiro, a familia é pressionada pela urbanizacgéo
intensa a ultrapassar as fronteiras privadas da vida doméstica, pois a cidade passa a

“oferecer atrativos irresistiveis para o uso do espago publico” (FEIJAO 2012 p. 11).

A rua se valoriza, pois a partir de entdo as pessoas tém de ir a ela para suprir suas
necessidades de comprar, educar e buscar lazer. Dessa forma, o urbano deixa de ser um
espaco somente de trabalho ou de passagem entre ambientes familiares, se tornando um
lugar de vivéncias, de sociabilidades. Essa transformacdo do espaco urbano é descrita
por Freyre (2006) como uma “aristocratizacdo das ruas”, ou seja, 0 momento em que 0s
estratos médios e altos da sociedade comecam a frequenta-las, e as mulheres também
vao ganhar a rua, impulsionadas pelo vislumbre da modernidade e seguindo ritos da
burguesia recém-formada.

O consumismo burgués se acentua. As ruas agora sdo o lugar de compra e na

cidade comegcam a surgir lojas e magazines aos moldes das grandes lojas de

'® Embora o estudo seja sobre uma personagem particular, foi tracado um panorama geral sobre a
educacdo feminina, primeiramente porque as praticas da elite eram generalizantes, ou seja, era comum a
todos os membros; e, segundo, em relacdo a educacdo de Laurinda pouco se pode afirmar, pois as
informagdes sobre a infancia e adolescéncia de Laurinda séo dificeis e as versdes sdo contraditorias.
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departamento. Como o magazine Parc Royal inaugurado no Rio de Janeiro, em 1873,
mas nos anos da Belle Epoque, era o lugar onde a elegancia, o luxo e a modernidade
estavam ao alcance das mdos dos cariocas, segundo Goberg (2013). O consumismo
ajuda a tirar algumas mulheres da elite de casa, introduzindo-as no papel de
consumidoras. Entretanto, é importante destacar que as novas feicGes da cidade
oferecem essa possibilidade, pois agora a cidade se apresentava-se limpa e arejada,
permitindo que as mulheres circulassem por avenidas amplas; “As compras, assim
como agradaveis passeios a tarde ou 0 cha em cafés elegantes, passaram a fazer parte do
lazer das mulheres privilegiadas nos meios urbanos” (HAHNER, 2012, p. 57).
Aventurar-se pelas novas avenidas e espacos publicos, querendo ver e ser visto,
demandava uma maior preocupagdo com as aparéncias e 0s signos de status social.
Nesse sentido, a indumentaria passou a ser uma peca-chave num momento historico de
inicio da espetacularizacdo da sociedade, ao passo que identificava o sujeito no circulo
social a que pertencia e, dessa maneira, materializavam no corpo 0s discursos
normativos. E preciso ainda considerar que as mulheres que sofrem o deslocamento do
privado para o publico sdo aguelas de etnia e classes sociais especificas: as mulheres
brancas pertencentes a elite. Entretanto, as mulheres das camadas mais baixas da
sociedade, as operéarias e as negras sempre tiveram acesso as ruas, pois no caso delas era
a forma de buscar sustento e garantir a sobrevivéncia; muitas dessas mulheres eram as

responsaveis pelo sustento de sua familia, segundo Mattos; Borelli (2012).

Essa nova ordem de convivio urbano nascida com a modernizacdo trazia para a
rua um grupo social as mulheres da elite. No inicio do século XX o espaco urbano se
consolida como local privilegiado da sociabilidade feminina. A partir de ent&o, a mulher
ia a rua para ver e ser vista ditar e copiar modas, em algumas situacdes acompanhada,
mas por vezes sozinha. No periodo, é possivel observar através das imagens
propagadas pela imprensa a circulagéo dessas mulheres da elite na Avenida Central. Na
imagem da revista Fon-Fon!, de novembro de 1909, s&o mostradas duas mulheres, Srta.
Astrea Palm e Mme. Achilles Pederneiras, acompanhadas por Amaral Franga,

caminhando pela Avenida Central.
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A senhorita Astréa Palm, Mme. Achilles Pederneiras
e 0 nosso collega d’O Paiz, Amaral Franga.

Imagem 7. Fon-Fon!, 1909, p. 25

Ao difundir esse tipo de imagem, a imprensa exercia 0 papel de propagandear a
reforma, pois demonstrava que a rua entdo havia se tornado um lugar onde as damas de
respeito poderiam circular e ainda difundia os novos habitos adquiridos pela alta
sociedade a partir da reforma. Nas paginas da Fon-Fon!, o periddico espelhava o
esnobismo carioca e apresentava flagrantes, o que contribuiu para documentar esse

periodo tdo instigante da histéria do Brasil, segundo Zanon (2009).
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Além dessa mudanca do lugar da mulher na sociedade, onde elas assumem novos
papéis, passam a frequentar lugares e fazerem parte destes “novos espagos”, estas
mulheres passaram a inverter os codigos, usando-os as suas maneiras, sendo valorizadas
pelas suas imagens. “A moda no século XIX foi a grande arma das mulheres na luta

entre 0s sexos ¢ na afirmacao como individuo dentro de um grupo” (SOUZA, 2009, p.
89).

Portanto, é possivel perceber que a moda e o vestudrio foram vistos como
expressando ndo apenas mensagens, mas constituindo parte das relagcdes sociais. Como
0 consumo de roupas e de bens culturais passa a ser uma grande preocupacdo para a
elite e também completa essa necessidade de distincdo que ela, com efeito, fornece. A
moda satisfaz uma necessidade de apoio social; ela também satisfaz, no entanto, a
necessidade de distin¢do. O que impulsiona o fator de distin¢do acontece pelo fato de as
modas serem modas de classe, de as modas das camadas mais altas se distinguirem
daquelas das mais baixas e serem abandonadas no momento em que essas comegam a se
apropriar daquelas, segundo Simmel (2008).

E essa nova sociedade com cardter mais urbano que se organiza a partir da
reforma provavelmente demonstra preocupacao com a moda, tendo esta ganhado espaco
devido ao desenvolvimento urbano do Rio de Janeiro.

Percebe-se, desta forma, que o desenvolvimento do processo de moda sempre
esteve ligado ao crescimento das cidades (FEIJAO, 2011). Ainda argumenta a autora
que, nos idealizadores da reforma, é possivel perceber uma mudanca nos trajes e
preocupacdo com a aparéncia. Os ideais de modernidade dessa elite também se refletem
na moda, e os padrdes que sdo adotados pela burguesia do Rio de Janeiro sdo

relacionados aos padrdes da burguesia europeia, principalmente a burguesia francesa.

Como citado, a influéncia francesa sempre foi intensa e 0 modelo adotado pela
reforma da cidade foi Paris. Do mesmo modo, foram os modelos da burguesia francesa
que influenciaram no consumo, no comportamento, no estilo de vida e na moda, onde
ganha outro significado para a elite. Segundo Feijao (2011 p. 18), ela se torna “a busca
de camadas dominantes pela construcéo de um capital simbolico que Ihes dava prestigio
e distingao”. Para Bourdieu (1998), a constante e renovada necessidade de consumo
vem, de algum modo, suprir a necessidade de distincdo. O consumo dos bens

simbolicos e especificos funcionaria como uma forma de abrandar essa necessidade, e
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no caso especifico da moda, apesar da roupa ter um carater utilitario, este seria

suplantado por sua dimensdo simbdlica.

A moda foi uma das maneiras dessa sociedade interpretar as mudancas, € nos
fornece inUmeras pistas de como esse processo ocorreu. No periodo colonial, a
sociedade brasileira tinha pouco acesso a moda e também ndo era o centro das
preocupacdes daquela sociedade. De acordo com Rainho (2002, p. 49) a “auséncia de
vida social afastava a moda das preocupagdes imediatas de seus habitantes”. No periodo

colonial, a “moda nunca atingiu a sofisticagdo das cortes europeias” (FEIJAO, 2011, p.

43).

O acesso ao que provinha da Europa era dificil e a moda feminina tinha mais
semelhangas com a moda oriental do que com a moda europeia. Rainho (2002) salienta
que, fora as ocasiBes especiais, 0s trajes das familias da col6nia, em especial das
mulheres, beirava a negligéncia. Gilberto Freyre, em Sobrados e Mucambos (2006),
também observa o desmazelo das mulheres da sociedade. Segundo ele, as damas da
sociedade no ambiente doméstico quase ndo se distinguiam das escravas. Suas roupas

consistiam na maior parte em um “cabec¢ao e chinelo sem meia”. (FREYRE, 2009, p.98)

Combinadas a mudanca da corte de Portugal para o Rio de Janeiro, em 1808,
restou clara a disparidade entre a indumentaria luxuosa dos membros da corte e a falta
de cuidados e de sofisticagdo dos moradores da colonia. A abertura dos portos permitiu
que a populacdo tivesse acesso a produtos de luxo e trajes importados. O periodo
anterior a vinda da familia real para o Brasil, segundo Rainho (2002), foi marcado por
um comeércio restrito e praticamente a auséncia de uma vida social, excetuando as idas a
igrejas e algumas festas. Com a chegada da corte, trazendo habitos europeus, se criam
novas sociabilidades, com festas particulares e os saldes. A partir disso, a populacao
comeca a se interessar pela moda, as mulheres desejam deixar de lado aquele traje
“rastico” e passam a desejar a sofisticagdo dos trajes das damas que desembarcaram

com a corte, como aponta Rainho (2002).

Com a abertura dos portos de 1808, € possivel entdo ter acesso ao que provinha da
Europa. Dessa forma, a moda passa a ser preocupacdo dessa sociedade que quer se
parecer com 0s europeus e se dissociar da imagem das camadas marginais da sociedade,
como 0s escravos e a populacdo pobre. Rainho (2002) argumenta que a partir da década
de 1820 a moda transforma-se em um objeto a ser registrado, analisado e discutido, se

tornando entdo tema para inimeros romancistas e ainda impulsiona e é impulsionada
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pela imprensa. Como a moda para a alta sociedade ganha crescente importancia,

aumenta a demanda por publicac6es que fornecessem informagdes sobre assunto.

Surgem no Brasil as primeiras revistas de moda ou periddicos especializados, que
publicavam as imagens de figurinos importados. No ano de 1827, surge o primeiro
jornal dedicado a moda: o Espelho Diamantino, que segundo Rainho (2002), alem da
reproducdo de modelos estrangeiros e sua descricdo, também tinha espago para
discussdo sobre a necessidade e importancia da moda, o que caracterizava uma pessoa
elegante. As colunas do jornal também se tornaram importantes divulgadoras de lojas,
modistas e alfaiates. Aléem desses periodicos, surgiram também manuais de civilidade e
etiqueta, e em geral eram traducOes de producdes da Franga ou Inglaterra. Neles, eram
apontadas as referéncias, as roupas e o seu uso adequado a cada momento da vida
social, e ressaltando que tinham de ser condizentes com sexo, idade e posi¢do social,
segundo Rainho (2002).

Mesmo com essa nova atitude diante da moda e das aparéncias, o0
desenvolvimento da moda na sociedade do Império ainda ¢ incerto, dado a configuracdo
de um Brasil ainda com uma populacdo iminentemente rural, pautada em um regime
escravocrata. Contudo, a moda ganha mais visibilidade e importancia em ambientes
citadinos, e a sociedade de meados do século X1X no Brasil é em sua maioria rural. No
ambiente rural, a moda ndo aparecia no rol das preocupacdes e a aparéncia das pessoas
nada revela a qualidade de rico proprietario rural. Ndo é possivel a distincdo entre um

senhor e ou um homem de poucas posses;

[...]no campo, onde o vinculo é comunitario e o grupo suficientemente
pequeno, € através do conhecimento efetivo da histéria de cada um —
de sua historia familiar, econdmica ou social — que situamos o
individuo nesta ou naquela classe. Os valores preponderantes sdo, por
conseguinte, outros: a ostentacdo da riqueza espelha-se — como diz
Gilberto Freyre, referindo-se ao Brasil, -“nos cavalos ajaeczados de
prata... no numero de escravos e na extensao de terras”. (MELLO E
SOUZA, 2009, p.118).

Na moda, 0 modo de se vestir e de se comportar dentro deste contexto serve como
elemento irradiador para demonstragéo de poder, status e comunicacdo em torno das
lutas simbolicas em busca da distingdo, como afirma Bourdieu (1998). Embora a

preocupacdo com a moda apareca no Brasil em meados do século XIX, o interesse pela
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moda aumenta apos a reforma, principalmente pela elite detentora de poder econdémico.
Essa elite busca simbolos que véao referendar sua posicdo de riqueza e prestigio na
sociedade. Para a elite, ndo bastava demonstrar a riqueza com dinheiro e propriedades,
pois as “boas maneiras”, a adequacao no ato de vestir, o cuidado com a aparéncia e com
a higiene tornavam-se referéncia para uma parte da populacdo que visava a obter sinais
distintivos, obedecendo a uma espécie de ideologia moral da decéncia, da
respeitabilidade e do bom gosto.

Desse modo, a elite passou a consumir e exibir moda de origem europeia, que
colaboraria assim na realizacdo de suas aspiragdes. Assim, a aquisi¢cdo e uso de
mercadorias, principalmente artigos de luxo, seria o “passaporte para a demonstragao de
um status superior” (GORBERG, 2013, p. 25). A elite se tornava uniforme na maneira
de se vestir e formas de comportamento, entretanto, nutria um desejo de diferenciacéo
em relacdo as classes mais baixas, dessa forma evidenciando a respeitabilidade, a

riqueza e o bom gosto.

Assim sendo, a moda e a indumentaria podem ser formas mais significativas pelas
quais sdo construidas, experimentadas e compreendidas as relagcdes sociais humanas.
“Vestir-se € fundamentalmente um ato de significacdo e, portanto, um ato
profundamente social instalado no coragdo, mesmo da dialética das sociedades”
(BARTHES, 1995, p. 344). Dessa forma, € importante ressaltar o poder simbdlico que a
moda exerce. Anteriormente, assinalamos que a sociedade de elite do periodo em que
viveu Laurinda se apropria da moda e a utiliza como simbolo de distingdo. Laurinda

também faz essa apropriacdo

Dessa forma, quando pensamos nessa sociedade e a sua relacdo com a moda, nao
pensamos nas roupas, tecidos ou formas de corte, mas em uma série de comportamentos
que se criavam no centro das relagcdes sociais, habitos e essa identidade que é criada a
partir desse novo ideario de sociedade que emerge com as reformas. Visto como a moda
representa e comunica algo e, para Laurinda, comunica a elegancia e representa seu
status de mulher elegante e rica, com possibilidade de consumir o que de melhor pode
obter. Para as mulheres da elite, como Laurinda, tais praticas vestimentares foram
reveladoras de expressdes de individualidade, de mudancas, redefinicdes, evidenciando-
as, de modo a constituirem ‘“sujeitos” produtores de suas historicidades

(BAUDRILLARD, 1981).
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A moda encaminhou a mudanca nos individuos e nos grupos, nas subjetividades e
nas relagdes sociais e estilos de vida; enquanto as reformas garantiam a continuidade
dos interesses, estratégias, aliancas, a moda permitiu distingdo e se tornou elemento
irradiador de uma sociedade de elite. Escreveu CRANE (2011, p.454): “as roupas da
moda personificam os ideais e valores hegeménicos de um periodo determinado”. E
nesse contexto que encontramos Laurinda, a imprensa nos mostrando como ela

pertencente a elite e fez da elegancia e a moda a sua marca.

2.1 AS MEMORIAS DA MODA A “LA- LAURINDA”

Sem a intencdo de ser redundante, faz-se importante apresentar algumas
discussbes em torno das reflexfes sobre moda e representacdo. No inicio do século XX,
no Rio de Janeiro, considerando a configuracdo de sua sociedade de elite, a moda e a
indumentaria se incorporam como um sistema de significados. Instauraram-se assim
novas maneiras de se relacionar pessoas e de se pensar a forma em que a sociedade
vivia, reordenando valores e instigando o consumo de imagens e modelos diferenciados.
Sendo assim, o estudo dos fendbmenos da moda é um componente fundamental na

analise das transformac@es socioculturais dessa sociedade, nessa perspectiva;

A moda é um todo harmonioso e mais ou menos indissoltvel. Serve a
estrutura social, acentuando a divisdo em classe; reconcilia o conflito
entre o impulso individualizador de cada um de n6s (necessidade de
afirmacdo como pessoa) e o socializador (necessidade de afirmacéo
como membro do grupo); exprime ideias e sentimentos, pois é uma
linguagem que se traduz em termos artisticos. (SOUZA, 2009, p. 29)

Partindo dessa perspectiva, consideramos a roupa como forma e signo, como
instrumento de significacdo e também seria uma transmissdo, porém passivo de um
significado definido previamente, como classe social, entre outros. E preciso ir além
desta andlise e compreender a relagdo entre o individuo, a sociedade e seu tempo
historico. Dessa forma, foi importante a anélise da sociedade e suas transformagdes e

seu momento historico, para dessa forma entendermos Laurinda e a moda.
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[...Jo vestudrio é sempre significativo e em suas interpretacGes
aproximamo-nos da organicidade da sociedade que o produziu. Afinal,
em seus cortes, cores, texturas, comprimentos, exotismo, as roupas
dao conta de imprimir sobre 0s corpos que as transportam categorias
sociais, ideais estéticos, manifestacbes psicoldgicas, relacbes de
géneros e de poder (CRANE, 2006, p. 22).

No inicio do século XX, hd uma grande mudanca no vestuario feminino no mundo
ocidental e as mudancas sdo absorvidas também no Brasil. Se antes a figura feminina
era aquela estruturada e rigida, agora os trajes se tornam mais dindmicos e flexiveis.
Feijdo (2011) descreve que por volta de 1890 as saias ja ndo possuiam tanto volume,
deslizavam rente ao corpo e se abriram para tomarem a forma de sino. Em 1900, tomam
a forma de uma tulipa, entdo a figura abandona definitivamente aquela figura volumosa
sustentada por armacdes, e passa a ser definida por linhas suaves, sinuosas, imprimindo

nas mulheres uma aparéncia mais longilinea.

O inicio do periodo que se convencionou a chamar de Belle Epoque, na Europa e
no Brasil, € marcado por uma grande ostentacdo, extravagancia, o bem viver e o luxo
das elites, e a moda como sempre é reflexo da época, segundo LAVER (2014 p. 213).
Dessa forma, a moda é marcada pela ostentacdo, por artigos de luxo e acessorios.

Na época, os vestidos eram altamente adornados, possuiam um corte elegante,
mas 0 que determinava a elegancia eram os elementos de decoracdo, bordados com
temas orientais, flores e ramagens, o cetim que dava o acabamento. Os tecidos eram
finos como a musselina, a renda era muito usada, principalmente em blusas, golas e

peitilhos.

As viagens a Europa e 0s magazines que traziam moda europeia e revistas de
moda possibilitavam o acesso do que era usado no exterior, principalmente na Franca,
sendo rapidamente copiado pelas damas da elite brasileira. Como no caso do vestido
com jaqueta, em que as mulheres se inspiravam no traje masculino, esse vestido com
blusas de gola alta adornadas com cascata de rendas, segundo Laver (2009). Nessa
época, 0s trajes ainda eram compostos por uma série de acessorios que davam uma
feicdo especial a Belle Epoque. Os chapéus, geralmente feitos de palha ou veludo,
ficaram cada vez maiores e eram ricamente adornados, possuindo muitas plumas. Os
sapatos eram botinhas fechadas, fabricados artesanalmente, pontiagudas e completadas

com lacos e fivelas se usadas com trajes elegantes. Além desses, outros sapatos eram
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obrigatdrios para as damas, as sombrinhas de cabo longo eram acessorio inseparavel e
que tinham o objetivo de preservar a brancura da pele. As bolsas, que se tornaram pegas
fundamentais do traje, eram feitas em formatos pequenos, em tecidos bordados e
sustentadas por correntes. As joias também eram imprescindiveis, pois colaboravam
para uma ilustracdo do status de riqueza. Existia uma grande variedade de anéis,
pulseiras, broches, gargantilhas, fivelas e pentes para segurar os cabelos, além de

alfinetes que sustentavam os chapéus.

A década de 1910 vé chegar ao fim o “reinado” do espartilho, que fora pega
fundamental do vestuario feminino por muitos anos, segundo Laver (2008). No ano de
1910, houve uma mudanca fundamental na roupa feminina, uma mudanga drastica na
silhueta feminina, que passa a ser definida por um vestido de corte simples e estreita
com cintura alta. A apresentacdo do Balé Russo com o classico Schéhérazade (1911) em
Paris causou grande empolgacéo na elite, devido ao seu figurino exdtico inspirado no
oriente, de modo que o estilista Paul Poiret fez uma colegéo inspirada no figurino do

balé, com cores fortes e a “sociedade adotou com entusiasmo”. (LAVER, 2009 p. 225).

A adocdo daquilo que era o mais moderno em Paris, combinava-se com o ideal de
higiene que eram propagados desde a reforma da cidade (FEIJAO, 2011). Esses novos
trajes, mais confortaveis, deixavam os corpos mais dindmicos, com maior capacidade de
movimento para uma cidade nova, higienizada, que possibilitava a circulagdo das
pessoas. Era comum verem as mulheres circularem pela Avenida Central ou em eventos
noturnos, como saraus em saldes ou em alguma estreia. Laurinda adotou essa moda,
quando na abertura da temporada de 1916, do Teatro Municipal, apareceu usando um
modelo de vestido que seguia essa moda.
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Imagem 8: Laurinda na abertura da temporada de 1916 do Teatro Municipal
Fonte: Machado, 2002 p. 111

A roupa utilizada por Laurinda é um traje de noite, um traje de gala. O evento
para o qual ela se preparou € um evento tradicional, de refinamento e de encontro da
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alta sociedade, onde era necessarios principalmente as mulheres o uso de trajes
elegantes e que mostrassem refinamento e classe. E ao observar a imagem de Laurinda
se percebe isso, o detalhe do vestido que estava de acordo com a moda, 0 uso de
inimeras joias como anéis, pulseiras, brincos e colares, e 0 chapéu, que embora fosse

um evento noturno e em local fechado, fazia parte da composicao do traje.

Pela imagem acima, embora em preto e branco, é possivel perceber a qualidade do
tecido, a riqueza do traje, luxuosidade e o brilho da roupa, o adorno, que aumentam ou
ampliam a impressao da personalidade, ou seja, de uma mulher que deseja “brilhar”.
Isso deixa claro que na época eram utilizados nesse tipo de traje tecidos finos, como a
seda, a musselina, o crepe e tules, além de aplicacbes em rendas. Os detalhes eram
feitos com pregas e eram utilizados acessorios como plumas e fitas, principalmente em
chapéus. No vestido onde aparece uma espécie de capa, € possivel perceber que
provavelmente foi utilizado um tule de tom claro, e que o tecido do corpo do vestido foi
trabalhado em camada de seda, provavelmente em tons dourados, com partes que
parecem ser renda preta, e na fita na parte de baixo do vestido também parece ser renda

preta.

E necessério pensar em Laurinda como mulher rica, que tinha a possibilidade
financeira de adquirir o que era moda, de incluir em seus trajes esses elementos que
proporcionavam a ela uma diferenciagdo, uma “Laurinda brilhante”, possibilitando
assim a ela ser a estrela da vida social carioca. Os outros artificios que faziam parte da
composicdo do traje também contém informacGes de brilho e sofisticacdo, como as
joias, embora ndo seja possivel distinguir os tipos de joias usadas por ela, mas notam-se
varios anéis, pulseiras e colar. O uso de um chapéu pomposo, opulento, beirando o
exagero, claramente com poder de atrair a atencdo, nos permite pensar no poder de
atragdo envolvente do luxo e o brilho, como explica PERASI (2014, p.2): “Por isso,
aquele que possui e exibe coisas atraentes desperta o interesse e a cobica, tornando-se
procurado, invejado e poderoso”. Posto isso, 0 uso de joias e acessorios de luxo por
Laurinda lhe conferem poder, “o esplendor do adorno, a aten¢do sensorial por ele
suscitada, facultam & personalidade semelhante ampliacdo de sua esfera ou também a
tornam mais intensa; ela, por assim dizer, ¢ mais quando estd adornada” (SIMMEL,
2008, p. 61).

Jodo do Rio foi quem mais nos forneceu pistas para caracterizar Laurinda como

personagem da moda na Belle Epoque carioca. Essa foto é do ano de 1916, ano das
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cronicas sociais que fazem parte de seu livro “Pall-Mall” e também ano em que Jodo do
Rio conhece Laurinda Rio (1916), segundo Machado (2002). Jodo do Rio foi quem mais
se entusiasmou e também quem mais colaborou para sua imagem de personagem da
moda. Este ndo se cansaria de apontar por vezes sem fim os sucessos de Laurinda de sua
toalete. Ele falava das toaletes de Laurinda “como transfiguragdo poética” (RIO, 1916,
p.118). Antes de conhecé-la, Jodo do Rio tinha outras preferidas, como Nicola de Teffé,
a quem ele descrevia como “o prazer de olhar a fulgurante Nicola de Teff¢, flor de
espirito, ariel de graga, que se fizera flor da bondade” (RIO, 1917, p. 112).

Porém, no inverno de 1916, ele reconhece a superioridade de Laurinda, segundo

Machado (2002) e a proclama como “Marechala da Elegancia'™

segundo Brazil;
Schumaher (2000), embora textualmente ndo tenha sido encontrado onde esta escrito
que Jodo do Rio a intitulou dessa maneira. Nas bibliografias consultadas, foram
encontrados os relatos sobre essa referéncia; como no livro de Hilda Machado (2002),
Dicionario Mulheres Do Brasil (2000), organizado por Schuma Schumaher e Vital
Erico Brazil e Um Rio de Mulheres: A participacdo das mulheres fluminenses na
historia do Estado Rio de Janeiro (2002), organizado por Schuma Schumaher.

Ser intitulada e considerada a “Marechala da Elegancia” a transformava em
“autoridade” do bem vestir, porém € necessario entender que pode haver uma
intencionalidade do titulo que Jodo do Rio concede a Laurinda. Esses elogios de Jodo do
Rio a Laurinda poderiam ter significado a abertura das portas da casa da mulher de
maior sucesso do grand mond. Como citado, Jodo do Rio ndo era pertencente a elite e
ao fazer esse tipo de comentéario e reveréncia a Laurinda, o permite se tornar um dos
frequentadores de seu sal&o.

No Baile da Legacdo Chilena, no qual Jodo do Rio estava presente, ao avistar

Laurinda que conversava com Alvaro de Teffé, ele escreve:

[...] a princesa de Belfort, a Senhora D. Laurinda Santos Lobo — que
conversava com Alvaro de Teffé. Mesmo na agitacdo é prazer dos
olhos e prazer mental olhar a harmonia a0 mesmo tempo a ousadia
discreta, o trabalho criador que é uma das toaletes da senhora dona
Laurinda, um poeta oriental invejaria dona Laurinda. Cada vez que ela
aparece, aparece um poema de superfino encanto. (RIO, 1917, p.218)

7 Alcunha dada por Jodo do Rio, que Ihe concedeu esse titulo, e criou uma versao feminina da
mais alta patente do exército para se expressar.
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Jodo do Rio continua descrevendo sua admiracdo por Laurinda e suas toaletes. Ele
volta a falar sobre ela, em outro evento da estacdo mundana. Desta vez, ele descreve
Laurinda como extraordinaria e confere a ela todo o poder que a roupa adquiriu, ao
dizer que ela realiza a cada toalete uma obra de arte que anda, ele ainda diz que quem
ideou a toalete trabalhou para seu desejo, mas é ela quem transforma em obra de arte.
Dessa forma, Jodo do Rio deixa claro que é a elegancia de Laurinda, seu porte, que dao
a peculiaridade artistica de suas roupas;

[..] E impossivel a um artista conter a sua admiracdo diante de
Senhora dona Laurinda Santos Lobo. Ela ndo estd sempre bem
vestida, luxuosamente vestida. Ela realiza em cada toalete uma obra
de arte que andasse. O artista que ideou o tecido, 0 artista que
desenhou 0 modelo, o artista que compds a toalete, trabalharam para
seu desejo, e é ela o autor do poema pela maneira por que conduz
essas maravilhas, simples complemento de seu encanto. (RIO, 1917,
p.302-303)

Quando Jodo do Rio, diz: “Ela ndo estd sempre bem vestida, luxuosamente
vestida”, ele cita o que a outras fontes corroboram, sobre a rica toalete de Laurinda,
sobre seus vestidos custosos e brilhantes muitas vezes vindos de Paris. Vestidos
custosos e brilhantes com os quais ela foi retratada e cuja imagem disseminou-se na
imprensa e nas palavras de memorialistas que asseveram, ainda, que muitas dessas
roupas vinham de Paris. No entanto, que embora pesem esses limites e as influéncias da
moda parisiense em que se vestir com ela era sinal de poder e status, é de se pensar que

Laurinda pode mesmo ter se vestido com roupas que vinham de Paris.

A relacdo entre moda e a individualidade fica clara. Ela constroi a identidade.
Laurinda tinha uma relacdo especial com seus trajes, que expunham sua individualidade
do ser mulher de elite e ainda marcavam a sua identidade. Assim, podemos definir em
(CRANE, 2006, p.135) “a sedugdao da moda, tanto naquela época como agora, encontra-
se no fato de que ela parece oferecer a pessoa a possibilidade de tornar-se diferente de

alguma forma, mais atraente ou mais poderosa”.

Ainda, Jodo do Rio faria uma cronica sobre Laurinda, intitulada A Princesa dos
Mil Vestidos. Na cronica ele ndo a cita textualmente, mas deixa rastros que confirmam
ser ela a protagonista, como ao citar as conhecidas joias de Laurinda, principalmente as
suas famosas safiras (MACHADO, 2002), “Alguém, uma noite em que a ilustre senhora

estava em seu camarote, toda de tule negro de safiras negras”. (RIO, 1917, p. 208).
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Jodo do Rio comega falando sobre o fim da primeira parte da temporada de 1916, que
nenhuma mulher brilhou mais que ela. Ele diz “ndo ser possivel deixar de apontar com
maravilhamento o delicado exemplo do quanto a sociedade pode produzir de intelectual
e de elegante, de diabolicamente sedutor” (RIO, 1917, p.212). Ele continua na sua
crénica mostrando todo o encantamento que Laurinda causou nele, dizendo que ela tem
o “segredo do encanto”, comporta-se como se fosse bela, esse encanto se aliava a sua
inteligéncia e aos deslumbres de sua toalete, ou seja, Laurinda possuia uma forma sé
dela de encantar as pessoas, ou usava os artificios do feminino, ou seja, além de esperar
agucar seu instinto feminino, aproveitar todas as oportunidades de se envolver cultural e

intelectualmente e dominar a préatica da seducdo e do encanto (SOUZA, 2003);

Diante de uma senhora que sabe tdo pessoalmente o segredo encanto e
gue maravilha, aliando a inteligéncia aos deslumbramentos das
toaletes — é que nds outros homens verificamos a infinita pequenez
dos nossos recursos de espirito para dizer de sua obra de civilizagdo e
de refinamento. ‘E dificil encontrar talentos’, ja dizia Afonso, o Rei
Sabio. Ele ndo conhecia a dificuldade de dizer dessa delicadeza, coisa
tdo rara e inexplicavel como a lampada de Paracelso ou o mistério da
Encarnacdo. (RIO, 1917, p.212)

Jodo do Rio entdo, de forma a continuar seus elogios, define assim que o
aprimoramento de Laurinda é tdo grande e fora da realidade dos homens que eles ndo
possuem recurso para descrever a obra de refinamento e elegancia que sdo as toaletes.
Ou seja, Laurinda era superior, diferente a sociedade que ela convivia; ela tinha algo de
especial que eles sequer cogitam compreender. Essa € uma construcdo para a imagem de
Laurinda recorrente nas fontes. Ndo sabemos o que ela tinha de especial, mas é o modo
como ela costumava ser definida por aqueles que a conheceram. Talvez seja por isso
que a imprensa de moda geral sempre vai buscar os exemplos de comparacdo a

Laurinda fora da sociedade que ela convive.

Isso ja aparece quando na nota “Leader de Elegancia”, Laurinda € comparada a
Madame de Recamier, que ficou na historia por ser uma figura impar, ligada a elegancia
e sofisticacdo. Portanto, de inimeras maneiras tenta-se projetar a figura dela como
simbolica da elegancia ao estilo brasileiro. Jodo do Rio busca inUmeros artificios para
descrever Laurinda. Ele comeca comparando ela a membros da aristocracia europeia
como as czarinas. Depois, as princesas dos poemas de Tennyson, um poeta inglés com

poesias de carater mitoldgicos. Jodo do Rio ainda usa de personagens da literatura,
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conhecidas por sua beleza, para narrar Laurinda. Ele ainda a compara a uma fada, figura
mitologica feminina, sempre associada a beleza, bondade e encanto. Ele finaliza

dizendo que Laurinda pode ser varias personagens na mesma pessoa.

Ela tinha, as vezes, o garbo das czarinas, coroada de fulgores; as vezes
de rosa como as princesas dos poemas de Tennyson; as vezes como
uma fantasia persa pensada por um espirito de Franca; Cherezade,
Rosa, Berenice, Silfo, Imperatriz, Fada, mil personagens de sonho na
mesma pessoa, que tem, ao conversar, 0 imprevisto do tempo em que
se conversava na corte do Rei-Sol. (RIO, 1917, p. 211)

A figura de Laurinda, sua elegancia e seu comprometimento com a moda seriam
exaltadas e proclamadas por outros cronistas e jornalistas da Belle Epoque Carioca,
como Paulo de Gardénia™®, cronista da Revista da Semana, que tratava das colunas de
vida mundana e falava em suas cronicas das elegancias da elite carioca. Este
classificava Laurinda como “verdadeira parisiense de Saint Germain'®” (GARDENIA,
1915, p.26). Ao comparar Laurinda com uma parisiense, o exaltado é a elegancia que sé
uma parisiense possuia e também um fator de distingdo dela, o que concede um tipo de
empoderamento a Laurinda, que a torna simbdlica da imagem de Brasil moderno e
atualizado na moda que se fabricava no periodo. Portanto, uma imagem de mulher

elegante e de pais elegante.

Paulo de Gardénia ainda fala da qualidade da toalete de Laurinda.
Cuidadosamente, ele descreve cada elemento, sempre os enobrecendo, compara o0s
chapéus dela com os das princesas, descreve ainda as joias e, mais importante, diz que
os perfumes dela eram perfumes feitos por Coty, que era conhecido como o perfumista
das princesas, tendo como clientes as princesas das monarquias europeias do inicio do
século XX, como as pertencentes & familia real russa e belga, segundo Briot (2011).
Enquanto Jodo do Rio descreve os cuidados da toalete de Laurinda, Paulo de Gardénia
as descrevem demostrando a riqueza, colocando assim simbolos de fidalguia em

Laurinda.

'8 paulo de Gardénia é um pseuddnimo, que assinava a coluna, porém nao foi possivel identificar a pessoa
por trés da personagem, foram consultadas inimeras plataforma de pesquisa, além de contato com
pessoas que trabalham na preservacdo da historia dos periédicos pesquisados e ndo souberam identifica-
lo.

19 saint Germain, Paris bairro que na Belle Epoque francesa abrigava a aristocracia e a vida intelectual de
Paris.
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Suas toaletes vinda de Paris, 0s seus chapéus notaveis e custosos
iguais aos que as princesas usam para fazer footing numa tarde de
Bois; suas joias lindissimas; seus perfumes raros, Coty fabricava
exclusivamente para os requintados da cidade poderosa, sdo sempre 0s
melhores, belos e originais. (GARDENIA, 1915, p. 26).

Entre os cronistas da época que ressaltavam a elegéncia de Laurinda, estava o
olhar de Nair de Teffé, a primeira cartunista brasileira que assinava suas charges como
Rian e que em 1913, ao se casar com Hermes da Fonseca, transformou-se na primeira-
dama do pais. Nas memorias de Teffé, Laurinda era sua amiga e a avaliacdo que fez de
seus trabalhos a motivou a prosseguir na criacdo de arte com lapis. Nas palavras da
Nair: “Quem mais me animou no Brasil, no inicio da carreira, foi minha amiga Laurinda
dos Santos Lobo, a ‘Marechala da elegancia’, que em 1907, examinando uma caricatura

que fiz sem ela saber, exclamou: - Que ‘charmant’!”. (FONSECA, 1974, p.15-16).

Além das palavras, a histéria da amizade entre ambas deixou rastros visuais. Em

1910, Nair/Rian produziu e publicou essa charge na Revista Fon-Fon!:
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GALERIA DAS ELEGANCIAS

A saper-chic Mme. 8. L.
ou a victforia de Matto Grosso sobre Pariz

Imagem 9: Charge de Nair de Teffé
Fonte: FON-FON!, 1910, p.23
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Na legenda 1é-se “A super-chic Mme. S.L ou a Victoria de Mato Grosso sobre
Paris”. O ressaltado ¢ o bom gosto e o estilo de Laurinda Santos Lobo, de construgdo
para a imagem de uma mulher que ainda ressoa nas narrativas memorialisticas quando
se busca saber quem foi e 0 que fez a personagem na época em que viveu, ou seja, 0S
significados que as formas de viver e de se vestir de Laurinda tiveram na formacéo de

ideias e representacdes para a nocao de elegéancia no Brasil.

Além dessa andlise, a imagem nos fornece outras compreensdes sobre o0s
significados. Na charge, Laurinda aparece como uma mulher com o corpo que seguia o
padrdo de beleza da época, que era um corpo curvilineo com volume, sendo que nesse
periodo magreza acentuada era mal vista, segundo Sant’Anna (2012). Entretanto, ela
aparece diferente das imagens fotograficas que mostram que Laurinda era uma mulher
de baixa estatura e com um volume corporal maior do que o representado na charge.
Observa-se também que Laurinda é representada em uma pose altiva, onde a posi¢cdo em
que os bracos e a mdo foram desenhados sugerem elegancia e refinamento dela. O
vestido deixa claro o bom gosto, pelas linhas de seu corte, uma calda volteando e o
detalhe do ombro que reforca a pose altiva. Outro dado importante sobre a charge € que
ela foi publicada na Galeria das Elegancias, e uma se¢do que tratava de moda por meio
do lapis de uma cartunista é significativo do papel desempenhado pela personagem na

cultura feminina do periodo.

Os acessorios também revelam o estilo, a cartunista mostra um brinco meio
escondido no penteado, que é outra caracterizacdo de elegancia é arrematado por uma
tiara, indicando o uso de joias. O adorno de cabeca beira 0 exagero, aqui a interpretagédo
da imagem pode sugerir que foi uma forma de Nair fazer uma critica sutil a Laurinda, ja
que era uma charge, exagerando no acessério chamativo, dizendo assim que Laurinda

gostava de chamar atencao.

Porém, a ideia de que Laurinda era um icone e representante de elegancia e do
bom gosto nédo era compartilhada por todos/as. Algumas pessoas do circulo social dela
discordavam de sua elegancia e classe de sua toalete. Carolina de Nabuco, em seu livro
de memodrias, ao se referir a Laurinda, mesmo dizendo que tinha um carinho por ela, que
pode ser um mecanismo de critica sem comprometimento, € que era “uma das mais
alegres damas da sociedade”, ainda a descreve afirmando que “a figura de dona
Laurinda estava longe das nogdes de elegancia e primava pelo excesso e ndo pela

discrigao” (NABUCO, 1973 p. 86). Prosseguia afirmando que Laurinda apresentava;
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[...] certa falta de gosto ou de discricdo e a figura tendente ao peso ndo
a ajudavam perante 0os mais exigentes. Os seus vestidos chegados ou
nédo de Paris eram sempre fora do banal. Podiam ser adequados ao seu
destaque nas reunides sociais; porém, as vezes, ficava mais apropriado
ao palco do que a saldes. (NABUCO, 1973, p. 84)

Essa critica direcionada a figura de Laurinda e seu desenvolvimento na sociedade
eram oriundas, principalmente, das familias tradicionais ou “familias de prestigio”
(SVECENKO, 2010, p. 18), que viam com vulgaridade o0 modo de agir de Laurinda. O
estranhamento de Carolina de Nabuco em relacdo a Laurinda pode ser também
explicado devido a sua origem. Carolina, que segundo Muzart (2013) procedia de uma
tradicional conservadora familia desde o Império, filha de um estadista e diplomata e
neta de um Bardo. Talvez isso explicasse o estranhamento dela em relacéo as toaletes de
Laurinda.

Apesar das criticas e da desconfianca em relacdo ao seu comportamento, as fontes
nos fornecem indicios que deixam claro o sucesso de Laurinda. Segundo Machado
(2002), Laurinda era a mulher de maior sucesso no grand mond carioca, ela se torna a
preciosa imagem que o pais queria. A imprensa continua a demonstrar esse sucesso ao
noticiar o tradicional Baile de Mascaras promovido pelo Teatro Municipal. A nota da
Revista Fon-Fon! fala que é tradicdo o baile ser frequentado pelas pessoas mais
importantes do universo social carioca, mas a nota faz questdo de nomear Laurinda e

ainda ressalta-la como uma pessoa querida elegante;
Baile des Livres

N&o ha histéria do Rio de Janeiro até hoje, de uma expectativa tdo
ansiosa quanto do grande Bal des Livres, para o qual chegam todos os
dias novas adesBes. Nao é s a alta roda elegante que faz questdo de
figurar nesse baile, mas também as individualidades mais em destaque
no nosso meio intelectual. Posso acrescentar a lista de nomes: Mme
Laurinda Santos Lobo, uma das mais queridas soberana e elegante dos
nossos salfes. (FON-FON, 1922, p. 26)

Ainda sendo a capa da Revista da Semana, na edigéo de 14 de Agosto de 1915,
apresenta-se como algo novo, pois raramente essa revista colocava a imagem de uma
pessoa na capa, e quando apareciam certamente eram homens, politicos, empresarios ou
alguém do meio intelectual. O fato de Laurinda estampar a capa dimensiona seu poder e

prestigio com a imprensa, além da representatividade do que é ter uma mulher na capa,
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que era referéncia para as outras. Portanto, a transformacéo dela em personagem da
moda foi estratégica na construcdo e difusdo da moda naquele momento, naquele
contexto de mudancas, apropriacdes e consumo de simbolos da moda francesa. Para
Malfitano (2008, p. 64), “A capa, por exemplo, constitui-se de uma imagem, a qual,
junto com a indicacgdo de temas tratados nas suas paginas, indica o tipo de mulher que o
impresso deseja atingir”. Ao observar a foto, ela nos fornece pistas acerca do
asseverado; embora a imagem ndo possua muita nitidez, é possivel perceber que ela foi
tirada no Palacete, na sala de estar precisamente (figura 6). Ainda € possivel perceber

que Laurinda se preparou para a foto, em seu traje e no conjunto de acessorios.
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Premiada com m2dalha de ouro na Exposigio de Turim de 1911
PROPRIEDADE LA COMPANHIA L.DITORA AMERICANA
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Redaccio, Administragio e Officinas
110, AVENIDA RIO BRANCO, 112 — Rio de Janeiro
DIRECTOR — C. MALHEIRO DIAS
CONDICOES DE ASSIGNATURAS
Por cada serie de 52 numeros (I anno): 185000 — Estrangeiro! 50 francos
AVULSO 400 REIS
Correspendencia dirigida a ARTHUR ERANDAO, Director-Gerente

AMme. Laurinda Santos Lobo

Imagem 10: Laurinda na capa da Revista da Semana, edicdo de 14 de Agosto de 1915

Fonte: A SEMANA, 1915, p. 01.
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Essa imagem possui um carater diferente, devido ao fato de Laurinda posar para a
capa da revista, que como citado ndo era algo comum para época e nesse tipo de
publicacdo. Verificando o contetido da revista, ndo foi possivel localizar a motivagéo de
Laurinda ter saido na capa, ou seja, ndo foi encontrado qualquer vestigio de um
acontecimento que justificasse a captura dessa imagem. Todavia, as fontes sempre a
reproduzem como uma representacdo do bem-vestir, adornar-se, viver. Enfim, ela é um

icone para incutir habitos de consumo, modernidade e brasilidade & francesa.

Entretanto, os elementos de narrativas encontrados nas imagens permanecem,
Laurinda aparece bem arrumada, no vestido é possivel perceber que é de um tecido fino
como os citados que eram usados nos trajes das damas de elite. As joias e 0s acessorios
permanecem e é possivel visualizar iniUmeras joias como pulseira, brincos, um colar de
pérolas, anéis e um acessorio na cabeca parecido com uma tiara. As fontes nos levam a
entender que Laurinda buscou, através de suas roupas, forjar sua marca, dessa forma
tornando-se um aspecto de sua personalidade. E de que, para ela, as questdes de moda
transcendem a sua posicdo social. Entdo, as roupas sdo mais que simples adornos para
sustentar sua classe, mas sim aparecendo como “um sistema de signos que dona
Laurinda conscientemente privilegion” (MACHADO, 2002, p. 114). Dessa forma
pensando, Laurinda tinha em mente a importancia desses signos, para tornar-se elegante

e reconhecida enquanto tal.

Um exemplo de como Laurinda fazia uso desses signos de forma consciente pode
ser visto durante a Primeira Guerra Mundial que, em apoio a Franca, Madame Santos
Lobo circulou com anéis nas cores da bandeira francesa, um diamante, um rubi e uma
zafira, demonstrando seu apoio e solidariedade a Franca, segundo Machado (2002).
Laurinda, como mulher de elite, percebe o significado da moda em sua vida, pelas
formas de uso que faria dela, simbolos para o bem vestir e forma de se apresentar; ao
apresentar-se com codigos franceses, mostra que ela absorve e multiplica a cultura e a
moda francesa. Ou seja, Laurinda colocava as joias para demonstrar seu apoio a Franca,
mas essa ac¢ao S0 ganha de fato significado enquanto o outro identificava esse signo do
adorno, “adornamo-nos para ndés mesmo, mas sO podemos fazer enquanto nos
adornamos para o outro”. (SIMMEL, 2008, p. 60).

E identificavel essa relacio com a terra em que dona Laurinda fez um segundo lar.
Outro exemplo é que, mesmo vivendo na capital federal, sendo o Rio de Janeiro a

cidade onde ela viveu maior parte de sua vida, onde ela forjou a sua figura, durante a
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Revolucdo de 32, dona Laurinda ndo escondia seu apoio aos paulistas. Machado (2002)
cita uma vez onde, em um de seus saraus, em homenagem aos revolucionarios paulistas,

ela veste uma de suas afilhadas com cores da bandeira de Sao Paulo.

Como citado, a vida de Laurinda esta vinculada ao periodo da Republica Velha, a
vida social em efervescéncia na capital federal ¢ no charmoso periodo da “Belle
Epoque” que, segundo Weber (1998), “Depois do término da guerra tornou-se moda
chamar os anos que a precederam de Belle Epoque... 0s dez anos e pouco antes de
1914”. Na contemplagdo dos documentos, € possivel perceber que Laurinda era estrela
nesse periodo, devido ao seu estilo de vida, seu reconhecimento como mulher elegante e
anfitria de grande sucesso. Sua personalidade de anfitrid e sua riqueza resplandeciam
em suas roupas, que refletia essa presenca fascinante e a imprensa ajudava a fomentar;
“D. Laurinda Santos Lobo, elegantemente vestida de lindas rendas brancas”. (FON-

FON!, 1923, p. 23).

Como explicitado, para a sociedade dessa época a roupa era mais que
simplesmente um acessorio para cobrir 0 corpo, ela servia como item de afirmacgéo da
individualidade e era também utilizada como reforco na demonstracdo da divisdo da
sociedade e legitimagdo de status. Ao dizer que “As roupas significam, entdo, muito
mais do que aparentam, como as palavras de uma lingua, que precisam ser explicadas e
traduzidas” (ROCHE, 2007, p.15), o autor explica fundamentalmente essa construgdo da
mistica do vestir e da moda como uma linguagem particular. Contudo, também uma
linguagem de distingdo e afirmagdo sempre traz mais significados do que uma simples

olhada pode traduzir.

Na andlise das fontes, questionamos como Laurinda fez uso desses artificios como
uma maneira de expressar a sociedade. Entdo, para ela a moda foi além do bésico, foi
construgdo de uma “personagem”, com a colaboragdo da imprensa, que Se posicionou
sempre a se referir a ela em termos de elegancia, sempre se remetendo ao vestir, como
“La estiveram: senhora Laurinda Santos Lobo, de preto e ‘chic’ por excellencia” (De

Elegéncia, Revista Para Todos, 26 de abril de 1928).

Laurinda precisava honrar o titulo de Diva dos SalGes Rio (1917), mas ndo
atrelado ao conceito de Diva e beleza impar. A Diva Laurinda, diante das fontes, nos
leva a pensar, atrelada a sua elegancia sempre citada, a sua finura e personalidade

marcante que sempre foi exaltada. Assim, percebemos que Laurinda se posiciona
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indiferente a alguns ditames da sociedade, criando para si um conceito pessoal de moda
ou a imprensa na sua forma de trata-la, se encarregando de demonstrar que ela tem seu

proprio conceito.

Situa assim o porqué de uma anéalise sobre Laurinda, com referéncias a moda,
uma vez que as fontes levantadas caminham para essa construcéo e essa analise, e de
como foi possivel pensar em uma memoria de moda atrelada a Laurinda Santos Lobo.
Na continuagdo do texto, as discussdes sobre Laurinda serdo feitas a partir da
perspectiva do legado que representa seu palacete e como as ruinas e memorias

atreladas ao Palacete colaboraram na construcao da narrativa sobre Laurinda.
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3. A ARQUITETURA DA MEMORIA E DO PATRIMONIO: UM
PALACETE PARA RECORDAR

Como observado nas partes anteriores deste trabalho, a historia de Laurinda como
personagem da moda carioca no inicio do século XX foi significada por sua relacdo com
um espaco, um palacete. Personagem e espago que definiam um estilo de vida, uma
maneira de viver.

O Palacete Santos Lobo, como simbolo de uma época, pertence a memoria da
cidade do Rio de Janeiro e a um importante periodo da histéria carioca e do Brasil. Ele
estd na memdria da cidade como lugar de celebracdo do mundo artistico e da cultura, e
frequentado pela fina-flor da elite carioca da Belle Epoque. Deste modo, o Palacete
enquanto um patrimonio cultural edificado pode ser pensando enquanto suporte de
memoria social, conforme Mesentier (2005). Na contemporaneidade, a historia de
Laurinda e do palacete sdo espacos de memoria que ajudam a recordar o passado, 0 que

é a Belle Epoque.

Laurinda Santos Lobo foi uma personagem impar na vida carioca do comeco do
século XX. Ela conseguiu grande prestigio, promoveu festas, fez parte da historia do
Rio de Janeiro, da vida cultural e social da capital federal, promoveu a cultura e deixou
um legado, embora ainda pouco estudado. Por isso, nessa terceira parte do trabalho,
discutiremos Laurinda partindo da perspectiva de seu legado como memoria e
patriménio de um determinado periodo histdrico.

De acordo com Le Goff (1990), a memdria, por conservar certas informacoes,
contribui para que o passado ndo seja totalmente esquecido, pois ela acaba por capacitar
0 homem a atualizar impress6es ou informacdes passadas, fazendo com que a historia se
eternize na consciéncia humana. A memdria € terrivelmente seletiva e se concentra
sobre alguns fatos. A memoria sabe também transformar, consciente ou in-
conscientemente, 0 passado em funcdo do presente, apresentando a tendéncia particular
de embelezar este passado. Ela se define ainda pela capacidade de recorrer ao simbélico
e por sua aptiddo para criar mitos, que ndo sdo visoes falsas da realidade, mas outra

maneira de descrever o real, outra forma de verdade.

Apesar de algumas vezes entendermos memdria como um fenémeno particular,
segundo Halbwanchs (1990), ela deve ser compreendida também como um fenémeno
coletivo e social. E os elementos que constituem a memoria, tanto individual quanto

coletiva, sdo inicialmente aqueles episddios ocorridos pessoalmente e aqueles vividos
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pelo grupo com o qual a pessoa se relaciona. Para Le Goff (1990), a memoria acaba por

3

estabelecer um “vinculo” entre as geragdes humanas e o “tempo historico que as
acompanha”. Esse vinculo que se torna afetivo possibilita que essa populacio passe a se
enxergar como “sujeitos da historia”, que possuem, assim como direitos, também
deveres para com a sua localidade. A memoria seria igualmente definida enquanto uma
dimensdo imaginéria da sociedade, um universo mental que adquire substancia social e
que cria vinculos do individuo com um “todo social”, como nos informa Nora (1993).
Portanto, a memoria € uma construcao social e, enquanto tal, uma operacgéo ideoldgica.
Cabe observar que ha algum tempo os estudos historicos vém considerando a
importancia dos objetos e do espago como elementos constitutivos da memoria — ou

“lugares de memoria”, na expressao de Nora (1993).

Este culto a memoria teve seu lugar de ascensdo também atraves da delimitacédo
do patriménio historico. Considera-se que as referéncias patrimoniais sdo aos objetos
constitutivos da memdria da formacdo, formas de trabalho e vida passadas ou atuais,
conforme Oliveira (2010). De todo modo, o patrimOnio apresenta-se como a
materializacdo de um discurso sobre o passado. Para Pelegrini (2009), é entdo através
do patriménio que se torna possivel conscientizar os individuos, proporcionando aos
mesmos a aquisi¢do de conhecimentos para a compreensdo da histdria local, adequando-
0s a sua propria histdria.

O patrimbnio possui a capacidade de estimular a memoria das pessoas
historicamente vinculadas a ele e, por isso, é alvo de estratégias que visam a sua
promocao e preservacao. Preserva-lo, entdo, pode ser uma medida eficaz para garantir
que a sociedade tenha a oportunidade de conhecer sua prépria histdria e de outros. No
caso do Palacete, conhecer a historia de sua moradora e todo o seu contexto na
sociedade carioca do periodo. Pois, através da materialidade, o individuo consegue se
realizar e afirmar sua identidade cultural, podendo também reconstruir seu passado
historico (OLIVEIRA; LOURES OLIVEIRA, 2008, p. 12).

Conforme citado, como dama da sociedade carioca e reconhecidamente uma
anfitrid que possuia muito prestigio, ela criou seu préprio espaco, um lugar de
circulacdo dela e um local de encontro da elite econémica, politica e cultural da
sociedade carioca da Belle Epoque, e onde ela se fazia notar. Esse ambiente, seu saldo

no Palacete de Santa Teresa, foi o lugar principal de “atuagdo”, e esta relacionado aos
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titulos que ela recebeu da imprensa ou de cronistas da época, como “grande diva dos

saldes” (Machado, 2012) e “Marechala da elegancia” (Schumaher; Brazil, 2000).

Esse prestigio conquistado por Laurinda estd relacionado a forma como ela
entrelacou a sua trajetoria, os ideais de modernidade, e sua relacdo com a modernizagdo
do Brasil. Nas formas de promocdo e de difusdo de roupas, valores, comportamentos,
crencas e estilo de vidas compativeis com a modernidade e a modernizacdo almejadas
por homens e mulheres para si, como individuos, e para o pais. De tal modo, se percebe
uma narrativa onde se revela como ela incorporou e traduziu em sua existéncia o projeto
de Modernidade. Laurinda entrelacou uma promocéo de si e do pais, que caminharam

juntas e fundamentaram suas praticas de ser, de se mostrar, de se fazer ver e de ser.

Entretanto, apesar dos anos de gldria, o destino de seu Palacete foi de declinio e
destruicdo. Apds a morte de Laurinda, em 1946, comeca o periodo de decadéncia e uma
verdadeira tragédia daquele que foi um dos lugares mais proeminentes da vida social
carioca da Belle Epoque, e foi a morada de um dos simbolos daquele periodo. Simbolos
representados em um estilo de vida requintado, uma anfitrid arrojada e uma mulher
exaltada pela imprensa por sua elegancia, uma vez que, como citado, Laurinda
incorpora os significados da Modernidade almejada pela sociedade carioca apds a
reforma. Laurinda incorpora e transmite os signos da modernidade da cidade do Rio de

Janeiro.
3.1 ADECADENCIA DO PALACETE

As informacdes retiradas de diversas fontes, como da pagina oficial do Parque
Ruinas®, fundado no antigo Palacete de Santa Teresa e de uma Reportagem feita pelo
Jornal do Brasil, de 27 de Maio de 1986, intitulada Solar que fez historia no Rio vira
cabeca de porco, conta a historia e traz informacdes sobre o destino do Palacete apés a

morte de Laurinda.

Laurinda, como mencionado, morre no ano de 1946 e ndo deixa herdeiros. De
acordo com seu testamento, a posse do Palacete passaria a sociedade homeopatica da

qual seu tio, Joaquim Murtinho, fazia parte: o Instituto Hahnemanniano do Rio de

20 Centro Cultural Parque das Ruinas é um espaco ligado & Prefeitura do Rio de Janeiro. Localizado no
Bairro de Santa Teresa, na Rua Murtinho Nobre. O Centro é um lugar voltado a producdo e difusdo das
diferentes formas de expressoes artisticas, como as artes visuais, as artes cénicas, a misica, a danga e 0
cinema.

88



Janeiro, onde seria fundado o hospital homeopatico, segundo Machado (2002). Joaquim
Murtinho, como grande estudioso e entusiasta da homeopatia, nutria o desejo da
construcdo de um hospital homeopético. Por isso seu desejo de que seu Palacete se

tornasse um hospital, caso sua sobrinha e beneficiaria ndo tivesse herdeiros.

A reportagem do Jornal do Brasil cita que devido a indmeros problemas
burocraticos no inventario, passaram-se varios anos até que o Instituto tivesse direito a
tomar posse do Palacete e, quando isso aconteceu, a posse ndo se realizou, pois 0
Palacete ja4 se encontrava em grande estado de degradacdo. Tanto a reportagem do
Jornal do Brasil (1986) como Machado (2002) fazem referéncia aos problemas no
inventario e burocraticos, que ndo permitiram a posse imediata do Palacete pelo
Instituto, entretanto nenhum deles cita textualmente quais foram esses entraves

burocraticos.

Embora ndo seja possivel saber quais foram esses problemas, Machado (2002)
cita que quando da morte de Joaquim Murtinho, seu testamento foi feito com
mecanismos que protegeriam a sua herdeira, Laurinda. Entretanto, constava a clausula
da doacdo do Palacete para a fundacdo do hospital homeopético no caso dela nédo ter
herdeiros. Todavia, é possivel supor que esses mecanismos de protecdo do testamento
sejam a causa dos problemas burocraticos que atrapalharam na posse do Palacete pelo
Instituto. Laurinda ndo tinha herdeiro direto, mas a sua morte ocorreu 6 anos antes da
morte de sua mae, o que ja poderia configurar um problema. Entretanto, tudo isso fica
no terreno da especulacdo, uma vez que ndo foi encontrada nenhuma informacao
deixando explicito ou que fornecesse pistas sobre quais seriam os problemas
burocraticos do testamento.

O jornal afirma que “enquanto corria toda a burocracia, suas dependéncias eram
destruidas pela agdo do tempo e de invasores” (DO BRASIL, 1986, p. 8); o jornal
descreve ainda que logo ap6s a morte de Laurinda, ele foi saqueado inimeras vezes e
que até caminhdes vinham e retiravam moveis e objetos de decoracdo do palacete.
Caminhdes eram vistos na porta da casa, telhas, janelas, moveis e até o antigo piano de
Laurinda foram levados (DO BRASIL, 1986, p. 8).

Depois dos saques, o jornal cita que a partir do ano de 1957 ele passou a ser
ocupado por “uma sucessdo de familias de sem-teto, na maioria de imigrantes sem
ocupacao definida” (DO BRASIL, 1986, p. 8). Esses “moradores” foram expulsos por

traficantes que tomaram posse anos mais tarde. Segundo a reportagem, o teatrélogo
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Paschoal Carlos Magno (1904 — 1980) tinha “o desejo de reformar o Palacete ¢ o
transforma-lo em um albergue de jovens estudantes aos moldes dos existentes na
Europa, entretanto ele morreu sem conseguir concretizar seu desejo” (DO BRASIL,

1986, p. 8).

O jornal enfatiza ainda na reportagem que a prefeitura tinha a posse do Palacete
desde os anos de 1960, mas que ele vivia em estado de abandono pelos 6rgdos publicos
e assim ele foi ocupado e destruido por inUmeros grupos que por ali passaram, desde
sem tetos a traficantes de droga. O palacete também foi invadido por mendigos e por um

traficante que sublocava o terreno para outras familias. (DO BRASIL, 1986, p.8).

Ao analisar as noticias sobre os saques ao Palacete e seu processo de destruicéo,
percebe-se que ndo existia uma intencdo de preservacdo do Palacete pelo poder publico,
no decorrer de todo o processo burocratico. Enquanto, ndo era permitido ao Instituto
Hahnemanniano tomar a posse. O Palacete permanece sob a tutela do poder publico,
que ndo demostra nenhuma medida para sua preservagdo e sua segurancga contra 0s
saques e a agdo de invasores. Conforme dito, quando finalmente o Instituto passa a ter o
direito a posse do Palacete, isso em meados dos anos 1950, a posse ndo acontece dado
ao fato de que a situacdo de degradacdo em que se encontrava o Palacete. Este
representava mais um problema do que solugéo para o Instituto. Assim, no ano de 1960,
a prefeitura do Rio de Janeiro toma a posse definitiva do Palacete e novamente néo

existe nenhum esforco dela em relacdo a preservacdo do que restava dele.

Mesmo quando Paschoal Carlos Magno tenta transformar o local em um
albergue, ele ndo consegue levar seus planos adiante, como citado na reportagem,
embora ndo sejam explicados quais 0s entraves enfrentados por ele e que néo
permitiram a criacdo do albergue. Contudo, o desejo do teatr6logo de preservar a
memoria de Laurinda em Santa Teresa faz com que ele funde, com a ajuda de outros
moradores ilustre do bairro, o Centro Cultural Laurinda Santos Lobo, em uma casa na
Rua Monte Alegre. A casa, hoje ocupada pelo centro cultural, foi construida para ser a
residéncia da Baronesa de Parina, em 1907, posteriormente adquirida pelo influente
politico brasileiro, o general Pinheiro Machado, que a presenteou ao amigo Joaquim
Lima Pires Ferreira, antigo senador do Império. Entretanto, Laurinda nunca viveu na

casa onde esta localizada o centro cultural®’. A homenagem do teatrélogo aconteceu

2! Informag®es retiradas da pagina oficial do Centro Cultural Laurinda Santos Lobo, localizado no Bairro
de Santa Teresa, Rio de Janeiro;
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em um periodo em que sua antiga residéncia, atualmente Centro Cultural Municipal
Parque das Ruinas, estava abandonada. Fundado no ano de 1979, o Centro sob a tutela
da Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro mantém a tradi¢&o de incentivar a
cultura e novos artistas. Foi uma forma de homenagear Laurinda Santos Lobo, assim
como o principal incentivador pela fundacéo do Centro, Paschoal Carlos Magno, critico,
animador cultural e empreendedor do Teatro Moderno Brasileiro, conforme Iggnécio
(2010).

O exposto sobre o processo de degradacdo do Palacete e suas tentativas de
preservacdo demonstram os problemas enfrentados nas questdes de preservacdo do
patriménio. Durante muitos anos, ndo houve qualquer medida do poder publico
municipal do Rio de Janeiro. Mesmo possuindo o direito de posse, o0 Palacete esteve em
situacdo de abandono e a mercé de invasores e criminosos por mais de trinta anos.

A destruicdo do patrimonio histérico, assim como o Palacete Santos Lobo,
significa ndo apenas perda de qualidade de vida, mas de cidadania e de senso de
pertencimento aos locais e aos grupos comunitarios. Perdemos muito cada vez que
nosso patriménio é demolido, descaracterizado ou degradado. E como se apagassem
uma péagina de nossa historia. Sdo danos irreversiveis, elucida Carsalade (2014). O
patrimbnio é responsavel pela continuidade histérica de um povo, de sua identidade
cultural. Além disso, cria personalidades Unicas para cada cidade e favorece a
orientacdo e a apreensao do espaco urbano, explica Carsalade (2014). A preservacgédo do
patrimdnio historico ndo é apenas uma questdo do poder publico, mas da sociedade
como um todo. E, nesse sentido, é preciso que haja uma maior conscientizagéo por parte
da sociedade. A preservacdo serve como um instrumento, uma forma de salientar a
importancia de alguns prédios ou objetos que merecem atencdo especial. O ideal seria
que houvesse uma maior conscientizacdo da importancia da salvaguarda dos
referenciais e da memoria.

Neste ponto da narrativa, trazemos para o texto as imagens do passado e do
presente do palacete como estratégia de analise sobre os caminhos da memdria e do
patriménio percorridos por um espago. A primeira imagem € relativa ao periodo de
destruicdo e aos anos de abandono. A imagem na verdade reflete o auge de sua

decadéncia, quando chamava a atencdo da imprensa, pelo perigo que os moradores do

http://www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?option=com_k2&view=item&id=16:centro-cultural-
municipal-laurinda-santos-lobo.
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Palacete e as pessoas que la circulavam representavam a segurancga dos vizinhos do

Palacete.

Imagem 11: Ruinas do Solar Santos Lobo (DO BRASIL, 1986, p. 24)
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Na foto, tirada para a reportagem do Jornal, é possivel visualizar o estado de
degradacdo em que se encontrava o Palacete, uma pilha de entulhos na entrada da
varanda. Na parte lateral é possivel visualizar todo o estado de destrui¢cdo, ndo se vé
vidros nas janelas. Onde antes era o gramado da entrada do Palacete se vé mato e lixo.

Muito diferente das descri¢fes e imagens dos seus anos de ouro.

As imagens do Palacete, apresentadas principalmente no primeiro capitulo do
texto, nos d&o a dimensédo de como foi o processo de degradacéo do Palacete. As fotos e
as narrativas da imprensa sobre o Palacete Santos Lobo nos trazem a imagem de um
ambiente sofisticado e bem decorado, uma casa grande e luxuosa. Assim, a imagem
acima, retirada do Jornal do Brasil, mostra todo o processo de deterioracdo pelo qual o
Palacete passou. De tal modo, permanece intenso o contraponto entre 0s anos de ouro
do Palacete e suas representacGes na vida de Laurinda e na vida social do Rio de Janeiro
e a situacdo que ele alcancou apds anos de abandono e destruicdo. Nos anos em que
estava em ruina, o Palacete representava uma ameaca aos seus Vvizinhos e o Jornal do
Brasil noticiava a decadéncia e dizia que “a fama violenta dos moradores de Solar

Murtinho gerava medo nos moradores do Bairro” (DO BRASIL, 1986, p.8).

3.2 PALACETE SANTOS LOBO: RUINAS QUE CONTAM UMA
HISTORIA

Apo6s anos de abandono e um incéndio, finalmente, no ano de 1993, a prefeitura
oficializa a posse e a criacdo do Parque Ruinas. A propriedade € adquirida pela
secretaria Municipal de Cultura, em 1994, com a intencdo de que apds a reforma fosse
criado um centro cultural e de artes, em memoria aos ilustres moradores e mecenas que
l4 viveram. O Palacete recebeu intervengdes gracas ao projeto dos arquitetos Ernani
Freire e Sonia Lopes?, sendo o centro cultural inaugurado em 1997.

A reforma manteve uma parte da estrutura original, mas ndo conseguiu torna-lo ao
gue se parecia no passado, pois apos anos de abandono e um incéndio pouco sobrou da

estrutura original do Palacete. As Ruinas do antigo palacete, integradas as estruturas de

22 Informacbes retiradas da pagina oficial do Centro Cultural Parque das Rufnas;

http://www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?option=com_k2&view=item&id=18:centro-cultural-
municipal-pargue-das-ru%C3%ADnas.
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ferro e vidro projetadas para sediar o Centro Cultural Municipal Parque das Ruinas,

tratam do tempo, do glamour, da sofisticacdo e da cultura.

Ali foi fundando o Centro Cultural Municipal Parque das Ruinas, um espaco
cultural e artistico. Segundo a pagina do Parque na internet, o incentivo a cultura e as
artes & uma forma de lembrar a vida da ilustre moradora do Solar. La sdo realizados
festivais de mdsica, exposigdes, enfim eventos ligados ao universo cultural da cidade do
Rio de Janeiro. Os eventos sdo promovidos pela Secretaria Municipal de Cultura,
voltados a producdo e difusdo das diferentes formas de expressdes artisticas, sendo
exposicoes, festivais de musica popular, como o festival de choro, festivais de poesia,

pecas de teatros e cursos de artes e masicas.

A seguir no texto serdo mostradas as imagens do presente e que tentam colocar
em cena as lembrancas do espaco e de sua proprietaria, que foram feitas durante o
trabalho de pesquisa pela autora. Entretanto, antes de colocar as imagens achamos
necessaria uma explicacdo sobre esse processo de pesquisa, a visita a cidade do Rio de
Janeiro, ao bairro de Santa Teresa e principalmente ao Palacete. A visita a Santa Teresa

e as Ruinas aconteceram em Janeiro de 2015.

Como o processo de pesquisa tinha se iniciado antes da visita a cidade do Rio de
Janeiro e, desde o processo de elaboracdo do projeto de pesquisa, a pesquisadora criou
expectativas em relacdo ao que encontraria no antigo Palacete. Existia uma idealizacéo,

mesmo tendo o conhecimento de toda a historia que o envolvia.

Ao entrar no Palacete, no primeiro instante, existia uma sensacdo de euforia e
realizacdo em relagdo a visita, afinal tinham sido meses onde ele sempre esteve presente
nos momentos de pesquisa e reflexdes sobre Laurinda. A visita ao Palacete tinha o sabor
de encontro com um documento vivo, pois o Palacete € um documento. De certo modo,
esses meses fizeram com que nos torndssemos intimos de Laurinda e, em determinada
medida, tivessemos um conhecimento sobre o Palacete. Entretanto, passado esse
primeiro momento de euforia, o sentimento que predominou foi de desiluséo e
frustacdo, ao visualizar a situacdo do Palacete, mesmo apos a reforma, afinal embora
soubessemos de todo o processo de degradacdo pelo qual ele passou, ver a situacao foi
chocante. Pois, como Laurinda, que passa por apagamentos, visualizar o Palacete de tal
forma faz surgir o pensamento de que hd uma falta da preservagdo da memoria.

Contudo, foi possivel uma aproximacao estando no Palacete e circulando pelos mesmos
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lugares onde Laurinda esteve. Aqueles tijolos contavam uma historia, guardavam a
historia da antiga moradora e de suas historias. Estar em Santa Teresa também
colaborou com na construcdo da narrativa, pois andar pelo bairro, sentir o seu ambiente,
ampliou ainda mais a nocdo do universo de Laurinda. Pois o0 bairro ainda se parece
muito com a época em que Laurinda viveu, a arquitetura é preservada, na maioria das
casas, diferente do centro do Rio de Janeiro, onde prédios que foram construidos na
reforma de Pereira Passos dividem espaco com prédios modernos. Em Santa Teresa, sdo
predominantes ainda as casas e prédios antigos, as ruas sdo estreitas, ha a linha do

bonde e até a estacdo do Curvelo.

Enfim, a visita foi importante, pois significou uma aproximacdo com um lugar tdo
importante e presente na pesquisa e as sensagdes e a visita permitiu suscitou perguntas,
questionamentos e o desejo de saber mais. A visita também permitiu a producdo de
muitas imagens do Palacete na atualidade, e as utilizadas no trabalho foram escolhidas
dentre tantas, pois ajudam na contraposicdo das outras imagens utilizadas em outros
momentos do texto. Elas mostram o trabalho feito na reforma e restauracdo do antigo

Palacete.

Durante a visita, foram feitas por volta de 65 fotografias do Palacete. Usamos
como critério de selecdo as imagens consideras mais significativas, que colaborariam na

construcdo da narrativa e fariam um elo com as imagens do Palacete no passado.

Essas imagens demonstram o processo de deterioracdo pelo qual o Palacete
passou, que em nada lembram as imagens e descri¢cdes da documentacao utilizada, pois
sdo ruinas do que um dia foi, embora tenham sido feitas as restaura¢fes. A maioria das
pessoas que visitam ou sdo vizinhas sequer compreendem ou sabem o que de verdade

foi aquele lugar para a vida carioca nas primeiras décadas do século XX.

A imagem 12 mostra o Palacete em uma visdo geral. Ela se assemelha muito com
a imagem do Jornal do Brasil, que mostrava como ele se encontrava em meados dos
anos 80, apos um longo processo de abandono, saques e depredacdo. A imagem mostra
o resultado do trabalho de reforma feito no Palacete. A escolha dessa imagem foi feita
porque ela mostra o Palacete em um plano quase geral, toda a fachada e a parte lateral
dele. A partir dela, também é possivel ter uma dimensdo do tamanho do Palacete, pois
além dela mostrar a entrada e a varanda, também mostra a parte externa com as arvores

e 0s coqueiros. Ao olhar essa imagem, em alguns momentos lembramo-nos da descrigédo
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que Alba de Melo fez do Palacete quando o visitou, e assim nos da a nocdo da

Imponéncia que ele deveria representar no passado.

Imagem 12: Fachada do Palacete Murtinho (Ruinas) Fonte: Foto acervo pessoal da autora.

Na imagem 13, supomos ser a que mais se aproxima do que era o Palacete no
passado, pois ela coloca em evidéncia a varanda e parte da fachada. embora a imagem
da fachada apresente os sinais de degradacdo, como os tijolos aparentes. Porém, as
colunas e os detalhes do teto sdo possiveis de ver. Como a outra, essa imagem também
traz as imagens antigas do Palacete, quando Laurinda e seus convidados eram

fotografados na varanda.
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Imagem 13: Varanda do Palacete Murtinho (Ruina) Fonte: Foto acervo pessoal da autora.

A imagem 14 ¢ a parte de trds do Palacete; ela evidencia mais a destruicdo dele,
uma destruicdo que ndo permitiu que ele fosse restaurado. E visivel que das janelas do
Palacete ficaram somente a moldura e os tijolos aparentes. Ela também deixa claro que
durante a reforma foram agregados elementos modernos a estrutura do Palacete, como o

Solarium e na parte mais alta onde se encontra um mirante para uma vista da cidade.
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Imagem 14: Fundo do Palacete Murtinho (Ruinas) Fonte: Foto acervo pessoal da autora

Na imagem 15, que mostra a parte interna do Palacete, é mais evidente a
destruicdo; ndo restou nada do passado, somente a estrutura, desde o pordo até o teto,
onde restaram somente as paredes. No processo de reforma, entre as paredes nuas foram
instaladas passarelas e escadas metalicas, uma ponte entre 0 passado e presente. As
estruturas criadas fortalecem o imovel e criam espacos de circulacdo interna em varios

niveis, até alcangar o ultimo, onde se situa o mirante.

Ao utilizar essa imagem em especial, foi possivel mostrar o vazio. Nas imagens
do passado do Palacete existem ambientes intensamente decorados, de certo modo até
atravancado com muitos moveis, cortinas e objetos de decoracdo. Esse vao livre no qual
se tornou a parte interna do Palacete representa o vazio, um apagamento, assim como ao
qual Laurinda foi sujeitada. Do ponto de vista da pesquisadora, essa imagem € a que
mais representa a ruina, pois mesmo que os tijolos contenham uma histdria, ainda se

sente falta de muito.
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Imagem 15: Interior do Palacete Murtinho (Ruinas) Fonte: Foto acervo pessoal da autora.

E nesta escolha de narrativa, inspirada pela no¢do de documento-monumento,
onde Le Goff (1990) sugere que o documento enquanto monumento é fruto do empenho
das sociedades histdricas para estabelecer, voluntaria ou involuntariamente, determinada
imagem de si mesmos. Assim, o Palacete age como um ponto de partida da memoria de
Laurinda e toda a representatividade dele, e esta apto a resumir o sentimento de
pertencimento do individuo a um determinado passado, e nos leva a considera-lo como

fonte e também como fio condutor do trabalho da narrativa sobre Laurinda.
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Imagem 16: Imagem de Laurinda em uma das janelas laterais das ruinas do Palacete.
Foto: acervo pessoal autora
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Essa imagem, que na verdade é dupla, fica na parte lateral das ruinas do Palacete e
é um dos poucos vestigios de Laurinda nas ruinas. Sobre as imagens no parque ndo
existe nenhum tipo de informacgdo sobre quem as produziu, nem uma data de quando
foram feitas ou sobre qual contexto Laurinda foi fotografada. Também ndo encontramos
uma explicacdo em relacdo a escolha dessa imagem, em especial. Na apreciacdo dos
documentos fornecidos pela imprensa, ndo encontramos essa imagem, entdo podemos
supor que essa imagem foi de carater pessoal de Laurinda, ou seja, produzida

especialmente para ela.

Porém, ao analisar a imagem, pensamos que ela corrobora os argumentos da
construcdo de Laurinda como mulher elegante, pois a apreciacdo do traje e de sua pose
mostra a classe e elegancia de Laurinda, que sempre foi exaltada nas fontes. Talvez
exista uma intencionalidade na escolha dessa foto, pois ela ajuda ainda mais a exaltar a

figura da antiga dona do Palacete.

3.3 O PALACETE SANTOS LOBO E OS FIOS DA HISTORIA DE
LAURINDA

A partir do momento em que se comega a discutir e compreender a importancia de
se preservar a memoria e a historia de um povo, de um lugar, estas mesmas autoridades
comecam a se articular na concretizacdo da preservacdo destes locais de memorias.
Entdo, apés um longo processo de deterioracdo e destruicdo do Palacete e de um
esquecimento de sua moradora € que a instituicdo publica assume a responsabilidade de

preservar o patriménio e a memdria do lugar.

Contudo, além das questbes que representariam o patriménio material deixado por
Laurinda Santos Lobo, foi seu Palacete no passado e no presente que ofereceu durante
todo o trabalho os fios que ajudou a narrar a historia de Laurinda. O fato € que, mesmo
apos todo o sucesso do palacete, ele foi destruido e hoje as pedras junto com as fontes
das revistas ajudam a contar uma historia, a historia de Laurinda e dos anos de sucesso
de seu Palacete.

Ao entendermos patriménio como algo que recebemos do passado, vivenciamos

no presente e transmitimos as geragdes futuras, de acordo com (PELEGRINI, 2007, p.
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3), estamos admitindo que o patrimdnio seja historicamente construido e conjugue o
sentimento de pertencimento dos individuos a um ou mais grupos, sentimento esse que
acaba por assegurar uma identidade cultural. O Palacete foi um espago que se constitui
como objeto e sujeito na histdria da vida em sociedade de Laurinda, como também na

sociedade em que ela mantinha suas redes de sociabilidades.

Quando se fala em patriménio cultural, imediatamente associa-se 0 termo aos
conceitos de memoria e identidade, “uma vez que entendemos o patriménio cultural
como locus privilegiado, onde as memorias ¢ as identidades adquirem materialidade”
(PELEGRINI, 2007, p. 1). As noc¢bes de patrimdnio cultural estdo vinculadas as de
lembranca e de memdria, que sdo fundamentais no que diz respeito as acOes
patrimonialistas, uma vez que os bens culturais sdo preservados em fungdo da relacdo
mantida com as identidades culturais. O Palacete, a partir dessa perspectiva, se torna
importante para o cultivo dado, para permanéncia de Laurinda Santos Lobo nas
memorias, dos seus modos e estilo de vida, uma vez que Machado (2002) pontua que
Laurinda compartilha somente do anonimato e esquecimento.

As memoérias que as imagens do Palacete nos trazem ndo sdo simples
reminiscéncias, sdo memorias e lembrancas que ao transcorrer das camadas de um
conhecimento adquirido, no nosso caso o saber histdrico, e também o conhecimento que
temos sobre Laurinda, chega impregnado de novos sentidos, de outros entrelagcamentos
culturais que compdem esta estrutura que liga, permitindo-nos ressuscitar, refletir sobre
os significados do Palacete, como era seu papel na vida de Laurinda.

Desta maneira, nos permite ressuscitar, refletir e principalmente olhar, ver e
pensar um passado em particular a partir de fragmentos desconectados de instantes da
vida de Laurinda, objetos, natureza e paisagens, do conhecimento obtido com 0s nossos
conhecimentos. Nessa perspectiva, percebemos na pesquisa que o Palacete confere a
Laurinda uma identidade social. Pensando de um modo onde a identidade social é
construida individual e coletivamente, a identidade social de um individuo se caracteriza
pelo conjunto de suas vinculagdes em um sistema social, segundo Cuche (1999).

O que chamamos a atencdo aqui € para a ideia da memdria de Laurinda atrelada
ao Palacete, por ser parte do real, parte construida, produto de um processo de
elaboracdo coletiva, que nos diz menos sobre si mesma do que sobre a sociedade que a

produziu. Assim, o Palacete age como reflexo do estilo de vida de Laurinda, mas
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também um reflexo da sociedade que o produziu, como citado: uma sociedade que
anseia pelo moderno e por simbolos de poder e riqueza.

E nesta questdo que a educacdo patrimonial € essencial, pois possibilita essa
aproximacao da sociedade e seu patriménio. Podemos pensar dessa forma em relacéo ao
Palacete; embora existam limitacbes em sua recuperacdo e as imagens atuais
comprovem isso, ainda é possivel extrair dele o simbdlico e o sensivel, ainda e possivel
extrair das pedras a historia de sua ilustre moradora e das pessoas que la frequentaram e
gue marcaram presenca na vida social e de seus saraus.

Desse modo, segundo Pesavento (2005), torna-se possivel pensar que recuperar a
cidade ndo implica s6 em registrar lembrancas e relatar fatos, reconstruir e reabilitar
prédios; o resgate do passado implica em ir além desta instancia, para os dominios do
simbolico e do sensivel, ao encontro da carga de significados que esta cidade abrigou
em outro tempo. Portanto pensar em Laurinda como um patrimdnio é uma forma de

manter a memdria dela e também a memaria de um periodo histérico vivo
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CONCLUSAO

Ao iniciar nosso trabalho, propusemos como objetivo realizar uma leitura de
Laurinda Santos Lobo como difusora de um estilo de vida e moda, além de anfitrid
respeitada, uma mulher que gozava de prestigio no grand monde carioca, no periodo
considerado como a Belle Epoque carioca (1900-1930). Resolvemos, para tanto, utilizar
em nossa escrita um arcabougo teorico e fontes documentais e memorialisticas que nos
sustentariam na realizacdo desta tarefa.

Durante a realizacdo, foi necessario um grande um arcabouco tedrico, que nos
amparasse na concretizacdo desta empreitada, além do conjunto tedrico que nos deu
base para a argumentacdo. SO foi possivel realizar esta leitura por conta do
indispensavel didlogo de nossa fonte principal, a documentacdo da imprensa produzida
no periodo analisado. E, nesta funcdo, entre outras escolhas possiveis optamos pelas
revistas ilustradas do periodo e fontes memorialisticas. Sobre as revistas utilizadas,
entendemos como sendo “retratos” da época, também cheios de mensagens, intengdes e
representagdes, portanto excelentes mecanismos de compreensdo do contexto da
sociedade no periodo.

Durante todo o trabalho, foi necessario lembrar os pontos chave na trajetoria de
Laurinda, que seriam importantes durante todo o desenrolar do texto. Sdo pontos
marcantes e definidores no curso de Laurinda; a abertura do seu Palacete em Santa
Teresa, para a realizacdo de saraus, festas e recepcdes; a rede de amizades estabelecidas
com personalidades masculinas e femininas, que detinham poder e prestigio nos
universos da vida artistica e politica da capital federal; a divulgacdo de suas roupas e
aparéncias nas notas das colunas sociais da imprensa, caracterizando-a como
“Marechala da elegancia” — titulo de enaltecimento do bom gosto no vestir.

Portanto, no primeiro capitulo, iniciamos fazendo uma apresentacdo das fontes
utilizadas e apresentando como era o padrdo de publicacdo dos periddicos utilizados
como documento, explicando quando a apreciacdo das colunas de vida mundana nos
forneceu material necessario para apresentacdo de Laurinda, como difusora de moda e
estilo de vida na modernidade carioca. No prosseguimento do capitulo, concebemos que
0s estudos do texto seriam pautados em entender o papel de seu Palacete em sua vida, a
dindmica do Palacete, sua importancia e as recepcdes e festas que la aconteciam.
Iniciamos apresentando o Palacete a partir das narrativas publicadas pela imprensa

mundana da época, e 0 entendemos como um lugar que expunha a riqueza e marcava

104



bem o estilo de vida de Laurinda. Portanto, isso colaborou para a fabricacdo de sentidos
dela, como mulher rica e elegante.

Expusemos também o Palacete com um lugar de recepgdes e festas oferecidas por
Laurinda e, assim, entendemos como ela construiu a sua rede de sociabilidade,
abarcando pessoas do mundo politico, cultural e da alta sociedade carioca. Assim
concluimos que Laurinda, em fungdo de sua riqueza, das festas oferecidas em seu
Palacete, gozava de grande prestigio e era reconhecida como mulher poderosa.

No segundo capitulo, pautamos as discussdes na educacdo das mulheres de elite e
no papel que essas mulheres exerceram nas interpretacdes das mudancas pelas quais
passava a sociedade carioca no inicio do século XX, com o advento da reforma urbana
empreendida por Pereira Passos. Desse modo, pudemos definir melhor as compreensoes
de Laurinda como dama da alta sociedade.

Gracas ao estudo da educacdo feminina, tornou-se possivel refletir sobre a
mentalidade, as relacGes de valores socioculturais a que estavam associadas as mulheres
cariocas de elite, que viveram no Rio de Janeiro no inicio do século XX. Além da
educacdo, foi importante entender também o papel da moda na vida dessas mulheres da
elite, a qual Laurinda pertencia. De certo, é possivel afirmar que a Moda foi um dos
elementos que possibilitou e contribuiu na formacdo identitaria das mulheres da elite
carioca do inicio do século XX. Nesse sentido, a moda se mostrou em suas mdultiplas
facetas, quais sejam preconizando modelos ideais, estimulando a mudanca e
estabelecendo distingdes.

Na parte onde analisamos e entendemos Laurinda, como difusora de moda o
fizemos por meio das fontes, que possibilitaram reconhecermos ela de tal modo.
Laurinda era sempre descrita como mulher elegante, dona de um estilo préprio, em que
o enaltecido é sempre o bom gosto e a riqueza de seus trajes. Para Laurinda, tais
praticas vestimentares foram reveladoras de expressdes de individualidade, de
mudancas, redefinicGes, evidenciando-as de modo a constitui-la como “sujeito”
produtor de sua historicidade, através de um conceito pessoal de moda e elegancia
criado para ela e contemplado principalmente nos vestigio memorialisticos.

Na parte final, realizamos um estudo centrado no Palacete na atualidade, como
ruina e memoria, e tambem de nossa compreensdo dele como documento. Mostramos
todo o processo de destruicdo do Palacete, os apagamentos de Laurinda, através da

destruicdo de seu Palacete. Ao consideramos o Palacete como patrimdnio necessario
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para a preservacdo da memoria de um periodo, deixamos claro como o Palacete foi
importante para Laurinda, e como ela entrelagou para si o ideal de modernidade do pais.

Laurinda Santos Lobo, foi uma personagem impar na vida carioca do comego do
século XX, ela conseguiu grande prestigio, promoveu festas, fez parte da vida do Rio,
da vida cultural e social da capital federal, promoveu a cultural e deixou um legado
embora ainda pouco estudado.

Concluimos, entdo, ser possivel afirmar que Laurinda Santos Lobo encontrou uma
maneira de se fazer na sociedade carioca. Ela fez da moda sua forma de apresentacao,
conseguindo, dessa maneira, consolidar sua fama e posicdo na sociedade. As redes de
sociabilidade que Laurinda manteve estiveram entrelacadas a sua maneira de vestir.
Laurinda gostava de ser vista, elogiada e que sua elegancia fosse saudada e
reverenciada. Laurinda fez de suas roupas sua marca e criou seu conceito pessoal de
moda. Laurinda Santos Lobo foi uma personagem impar na vida carioca do come¢o do
século XX. Ela conseguiu grande prestigio, promoveu festas, fez parte da vida do Rio,
da vida cultural e social da capital federal. Promoveu a cultura e deixou um legado,
embora ainda pouco estudado. Por isso, pensar em Laurinda como um patriménio é uma
forma de manter a memoria dela e também a memdria de um periodo histérico vivo.

Embora Laurinda tenha obtido grande sucesso e sido o simbolo de um periodo
historico tdo marcante, ela ainda passa por inUmeros apagamentos, que ficam claros
dadas as dificuldades encontradas durante a pesquisa, a auséncia de relatos da propria
Laurinda, a escrita de si e as lacunas de sua vida, que muitas vezes nos levaram para o
terreno da especulacdo. Portanto, espera-se que esse trabalho possa estimular outras
investigacOes baseadas em Laurinda, que ndo foram aqui contemplados, como na
perspectiva de contribuir efetivamente para o entendimento dessa personagem, no seu
papel na conformacdo de uma nova sociedade em consonancia com o moderno, e de
uma difusora de um estilo de vida elegante e moderno. Desejamos que as pesquisas
futuras contribuam na afirmagéo de Laurinda Santos Lobo, como uma mulher especial,
talvez Unica, que suscite interesse por sua vida e sua forma de ser e fazer ser através da

moda.
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